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تصدير 

يرجع اهتمامی بالفنون الإسلامية فى العصر العثمانى إلى سنوات عديدة 
مضت تربو على ربع قرن من الزمان عندما كنت أعد رسالتی الجامعية الأولى 
ليل درجة الماجستير فى موضوع « البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة 
العشمانية» » ورسالتى الجامعية الثانية لنیل درجة الد کتوراه فى موضوع « الصور 
الشخضية فى التصویر العشمانی » . وقد استمر هذا الاهتمام CAS‏ بعد هذه 
الفترة حيث كان للفنون العثمانية التصيب الأكبر فى مجموع ما قمنا به من 
بحوث ودراسات فى مجال دراسة الاثار والفنون الإسلامية » حيث أفردنا الكثير 
منها لدراسة الفنون العثمانية سواء فى تركيا أو فى مصر أو فى غيرها من البلاد 
العربية . 

وقد مکتتی هذه العلاقة المبكرة والطويلة مع الفن العشمانى من أن اتعرف 
على القيم الفنية والجمالية لهذا الفن عن قرب وأن اتلمس الجوانب الإبتكارية 
والإبداعية فيه . 

كما آنها أناحت J‏ الفرصة للاطلاع على كثير من المؤلفات والبحوث 
التى اهتم أصحابها سواء أكانوا من الأجانب أم من العرب أم من الترك بدراسة 
الفنون العثمانية أو التركية . وعلى وجه الخصوص تلك المؤلفات الهامة التى قام 
يكتابتها جيل الرواد من كبار العلماء الأتراك أمثال جلال أسعد أرسفان 
وأوقطای أصلان آبا وسين أوز وغيرهم من الباحثين مثل شرارة يتكين وجونل 
أوتى وميتين سوزان وفولیا بودور . 

وبسد هته السنوات الطوال تولدت داخل نفسى رغبة شديدة فى إعداد 
كتاب عن الفتون الإسلامية التى ازدهرت فى العصر العشمانی فى محاولة 
متواضعة للتعرف على الأسس الفنية التی قامت عليها هذه الفتون وعلاقتها 
بغیرها من قنون العالم الإسلامى ولوروا والشرق الأقصى ومراحل تطورها عير 


ستة قرون من الزمان » وما تميزت به من حیث الشکل والتصمیم والزحارف 

وما لا شك فيه أن هناك أسبابا متعددة حفزتتی للقیام بهذا العمل بعضها 
يتصل بى حيث إن دراسة هذا الفرع من فروع الفنون الإسلامية يشكل المجال 
الأساسى لتخصصى العلمى › وهو التخصص الذى أحاضر فيه بالجامعة لمدة 
تقارب العشرين Cle‏ 5 

أما عن الأسباب الأخرى فهى تتمثل فى :- 

YI‏ : خلو المكتبة العربية تقریبا من دراسة شاملة عن الفنون الإسلامية فى 
العالم الجليل الأستاذ الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق رحمه الله عام ۱۹۷۶م 
وکان بعنوان 5 الفنون الزحرفية الإسلامية فى العصر العثمانى » . 

Gb‏ : محاولة oli]‏ الضوء بموضوعية على طبيعة وجوهر شخصية الفنون 
الإسلامية فى العصر العثمانى وأطرها العامة » وخدید معالمها وخصائصها التى 
تفردت بها عن غيرها » وتوضيح جوانب الإبداع فيها » حيث يلاحظ حامل 
فريق من الكتاب الغربيين على فون العصر العشمانى من جهة » وحیز بل 
وتعصب بعض الكتاب الاتراك لهذه الفنون من جهة أخرى 3 

- تناول التحف الفنية العثمانية الختلفة من خزف  معادن - أخشاب‎ : BU 
لكل قرن من هذه القرون بداية من القرن الشامن الهجرى ( 5١م ) وانتهاء‎ 
» بالقرن الثالث عشر الهجرى ( ٩۱م ) سمات وخصائص فنية تميزه عن غيره‎ 
ولا شك أن هذا النهج يؤدى إلى عدم التداخل فى دید الفترات الزمنية‎ 

وقد اعتمدت فى هذه الدراسة على مجموعة كبيرة من المصادر والمراجع 


العربية والأجنبية والتركية الحديثة بالإضافة إلى مجموعة لا بأس بها من التحف 
العشمانية المحفوظة يبعض المتاحف الأوروبية والأميركية والتاحف التركية وخحاصة 
متحف طوبقابى سراى » ومتحف الفنون التركية والإسلامية والتحف العسکری 
بمدينة إستانبول » والمتحف الانوجرافى ( متحف الشعوب والسلالات ) بمدينة 
أنقرة ومتحف مولانا بمدينة 4335 « وکذلك متحف الفن الاسلامی ومتحف 
قصر المنيل ومتحف UW AIS‏ بمدينة القاهرة . 

وإننا إذ نقدم هذا العمل إلى المكتية العربية اليوم نرجو أن نكون قد أسهمنا 
ES‏ ی ae‏ ی وی 
ملسلة تطور الفنون الإسلامية . 

وما ا د وإليه أنيب . 
الهرم فى ۲۰۰۰/۵۱۱۹ 
ربیع حامد خليقه 


الفصل الأول 
البلاطات والأوانى الخزفیه 


يشكل الخزف العثمانى مدرسة متميزة بين مدارس الخزف الإسلامى 
تمتعت بمكانة مرموقة فى فترة القرنين ( العاشر والحادی عشر الهجریین / ٠١‏ 
- ۱۷م ) » ولم تكن هذه المكانة قاصرة على العالم الاسلامی فقط بل امتدت 
Caf‏ إلى أوربا . ١‏ 

ويتحتم Pde‏ باحث يتصدى لدراسة الخزف العثمانى ضرورة الاعتماد 
على مؤلفات وبحوث ( لين CLane‏ فى هذا PLAN‏ فقد كان لهذا الرجل 
قصب السيق والريادة فى وضع الأسس العامة لدراسة هذا الموضوع » بحيث 
أصبح من الممكن تقسيم وترتيب أنواع الخزف العشمانی Cag‏ زمنيا مناسبًا » 
بالاضافة إلى معرفة الخصائص الفنية لهذه الأنواع من الناحيتين الزحرفية 
والصناعية فضلاً عن تتبع ما حدث من تغير للأساليب الفنية خلال المراحل 
الختلفة . 


وفى السنوات الأخيرة ظهرت مجموعة من البخوف والدراسات الجديدة 
توصل أصحابها إلى بعض النتائج الجديدة » وهی تخالف قلیلاً تلك النتائج التى 
قدمها( لين Lane‏ ) من قبل » ويرجع الفضل فى ذلك إلى الااكتشافات 
الأثرية الجديدة اللتى تمخضت عن أعمال الحفر والتنقيب فى العديد من المواقع 
الأثرية بمنطقة Oot‏ » إلى جانب التقدم الواضح فى استخدام الأساليب 
العلمية الحديثة فى دراسة الواد المستخدمة فى صناعة الخزف عامة والخزف 


(1)Lane. (A.) Later Islamic Pottery . London , 1957 , The Ottoman Pottery of 
. Iznik, Ars orinatalis 11, Ann, Arbor, 1957. PP. 241 - 181. 

(2) Aslanapa , (O.) " Pottery andKilns From Iznik Excavations " Forschun- 
gen zur Kunst Asiens, in Memoriam Kurt Erdmann Istanbul,1970 ,PP. 
140 - 146 , " Turkish Ceramics” Archaeology XXIV , no. 3, New York, 
1971,PP. 209 - 219 , Denny , (W. B.) " Cermics " in Turkish Art, wash- 
ington D. C., 1980 PP. 239 - 299 , Oney , (G.) Türk çini Sanati , Istan- 
bul, 1977 (With a summary in English) . 
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العشمانى Hobe‏ وان كان هذا الأمر من وجهة نظرنا لا يقلل من شأن 
وأهمية دراسات ( لين (Lane‏ فى هذا انجال والتى لاقت انتشار) وقبولة واسما 
منذ صدورها وحتى وقتنا هذا . 1 
ويمكن دراسة الخزف العثمانى من خلال تقسيم منتجانه الفنية إلى 
قسمين أساسيين : القسم الأول ويشمل الفسيفساء والبلاطات الخزفية 
(القاشانى ) » والقسم الثانى : ويشمل الأوانى الخزفية » ولا كانت الفسيفساء 
والبلاطات الخزفية العشمانية gel‏ فى الظهور وأقدم فى الاستخدام عن الأوانى 
الخزفية » فضلاً عن أن معظمها يكاد يكون مورخا فى مجموعه إذ لا تزال 
الکشیر من الكسوات الخزفية تكسو جدران العديد من الساجد والدارس 
والأضرحة والقصور وغيرها من العمائر العشمانية الثابت تاريخ إنشائها“ ء فإننا 
2 من الأفضل أن تأنی دراستها فى البداية ثم يعقبها درامة الأوانى الخرفية . 


أولة : البلاطات احزفية =i‏ 
حتى يمكن دید الفترة التى شهدت ظهور وانتعاش صناعة الفسيفساء 


(3) Zick - Nissen, (J.) " Beobachtungen zur Lokalisierung , Datierung und 
Historie Osmanischer Fein Keramik des 17 . Jahthunderts " in 5 th Inter- 
national Congress of Turkish Art, 1957, Budopest 1979 pp. 927 - 942, " 
Keramik" , Tiirkische Kunst und Kultur aus Osmanischer Zeit, Germany 
1985 vol. 2 PP. 129 - 192. 

(4) كانت تصدر الفرمانات السلطانية إلى مراكز صناعة الخزف متضمنة اعداد البلاطات الخزفية 

المطلوبة وشكل زخارفها وألوانها وكافة التفاصيل الدقيقة الأخرى التصلة بها وان كان 

: يجب توخی الحذر فى الاعتماد على تاريخ إنشاء العمائر فى تأريخ ما بها من بلاطات 
خزفية إذ من الممكن أن تكون هذه البلاطات منقولة من عمائر سابقة لم أعيد استخدامها 
مرة آخری » وعن هذه الفرمانات السلطانية » انظر خليقة ( ربيع حامد ) د. » البلاطات 
الخزفية فى عمائر القاهرة العثمانية . رسالة ماجستیر مخطوط بجامعة القاهرة 1۹۷۷ص 
Ve. ۵‏ . 


- We 


والبلاطات الخزفية بآسيا الصغری فى العصر العثمانى جد لزامًا علينا وقبل أن 
تتعرض بالدراسة لهذا الموضوع من جوانبه الختلفة أن نرتد إلى الخلف قليلاً 
وبالتحديد إلى فترة حكم سلاجقة الأناضول لنتعرف على طبيعة هذه الصتاعة 
فى فترة ما قبل العصر العثمانی وحتى نتبين الجذور الحقيقية التى استقى منها 
خزافوا العصر العثمانی أساليبهم الصناعية والزخرفية الجديدة . 
الفسيفساء والبلاطات اغزفية بالأناضول قبل العصر العثمانى : 

على امتداد القرن السابع الهجری ( ۱۳م ) حدث تطور عظيم لصناعة 
الخزف » والتى أصبحت واحدة من cat‏ فتون الترك ببلاد الأناضول » والواقع 
أن أعمالهم التى ابتكروها وظهرت بعمائرهم العديدة لتدل على ثراء وافر فى 
مجال التصميم » ونضج فى مستوى الصنعة"؟. 

وامتازت أساليب استخدام الخزف فى زخرفة العمائر السلجوقية والتى تدخل 
فى باب الصتاعات ف بتنوعها الواضح فى هذه الفترة حيث Ml At‏ 
الزجج والفسيفساء الخزفية والبلاطات الخزفية ذات الأشكال الختلفة تستخدم 
فى كسوة معظم العناصر المعمارية سواء فى خارج أو داخل المنشآت . 


الآجر الزجج") 
شاع استخدامه فى زخرفة أبدان المأذن على وجه الخصوص إلى جانب 


)0( اصلان آبا ( أوقطاى ) فنون الترك وعمائرهم » ترجمة أحمد عيسى » استانيول ۱۹۸۷ ص 
6۰ 8 

CD‏ استخدم الآجر فى البداية بدون تزجيج فى زخرقة العمائر عن طربق تکوین أشكال هندسية عن 
طربق وضعه فى الجدران » ثم تمكن الصناع بعد ذلك من تزجيج الجانب الضيق من طوب 
الآجر ما اكسبه مظهر) جميلاً وألوانا رائعة » وقد عرف استخدام الآجر المزجج فى العصور 
القديمة ء ووصلت إليتا أمثلة منه سابقة على الإسلام » كما عرف استخدامه أيضًا فى 
العصر الإسلامى ‏ وعن استخدامه فى الغراق القديمة وبلاد فارس راجع الباشا (حسن) د 
تاريخ القن فى العراق القديم » القاهرة ۱۹۵7 ص 7١5-٠١5‏ . 


-We 


الساجد » وفى بعض الأحيان كان يجمع الصانع بس استخدام الزخرفة بالآجر 
الزجج والفسيفساء الخزفية فى البنی الواحد 

ومن آهم أمثلة العمائر السلجوقية التی ازدانت بالطوب الزجج واجهة 
۹ - ۱۲۲۰م ) وقبة المسجد الكبير فى ملاطية (140ه / CONVEY‏ 
ومدرسة اجه منارة لى فى قونيه (76057ه | ۱۲۵۸م) ومكذنة مدرسة جفته 
مناره لی فى سيواس ( ۱۷۰ - 1۷۱ ه/ 1777-1171 م ) » ومهذنة 
مسجد صاحب عطا فى قونيه (745 ه/ 1780م ) ومكذنة المدرسة الياقوتية 
فى أرضروم ( ١٠لاه‏ | ۱۳۱۰م) . 


وقد غلب استخدام اللون الفيروزى والأرجوانى على معظم ألوان الآجر 
الزجج السلجوقى إلى جانب اللون الأزرق الكوبالتى » وأحيانا كان يلجأ الصناع 
إلى استخدام قوالب الآجر غير المزجج الأحمر أو البنی اللون ما أضفى على 
الزخرفة يد من 4 ee‏ 
ve‏ الهندسية مثل 2۹ طة ۳ جزاجية ay‏ راد العینات ten‏ 
الكوفية ومن بينها الخط الكوفى المربع الذى نشاهده فى مدرسة جفته منارة لى 
فى سيواس ( LAW‏ ۸۱۲۷۲ ). 


الفسيفساء Abel‏ : 
آثیر کثیر من الجدل حول أصل الفسيفساء الخزفية التى ظهرت فى عمائر 
ی » حيث يرى فريق من العلماء أن إيران هی موطن الصناعة 
يدة"» وأن سلاجقة الروم تعلموا هذه الطريقة فى إيران قبل مجیشهم إلى 
Sarre, Denkmiller Persicher Baukunst , Berlin 1910 , ۳. 43 , Hobson,‏ )7( 


(R. L)., AGuide to the Islamic Pottery of the near cast, London 
1932, P. 79 


- VE. 


آسیا الصغرى » كما لا يستيعد أصحاب هذا الرأى فرار يعض الصتاع الإيرانيين 
الذين کانوا يحذقون هذه الصناعة إلى أسيا الصغری عقب غزوة جنكيز خان 
لإيران سنة ( 1١١‏ ه/ ۱۲۱۹م ) واستقرارهم فى تلك البلاد وقيامهم بتعليم 


سلاجقة الروم استعمال طريقة الفسيفساء الخزقية . 
واعتمد أصخاب هذا الرأى على بعض الأدلة التى يمكن أن جملها فى 
الاتی = 


أولا : إن الاستخدام النتظم والتطور الستمر لاستخدام الخزف فى المنشآت 
العمارية يعود بصفة أساسية إلى عهد سلاجقة إيران » ولا یعنی عدم وصولنا 
أمغلة من عمائرهم مستخدم فیها الفسیفساء الخزفية عدم معرفتهم هذه الطريقة 
فى الزخرفة حيث أدى الغزو المغولى إلى دمار معظم المنشآت المعمارية السلجوقية 
بإيرات ولم ينج منها سوى القليل » بل واعتبر البعض أن الصدفة وحدها التى 
لعبت دورها فى حفظ أقدم الآثار فى الأْناضول" . 

GU‏ : وجود توقيعات لبعض الصناع الإيرانيين على فسيفساء خزفية تزدان 
بها بعض عمائر السلاجقة بالأناضول مثل مدرسة سرجالى ( 18۰ ه / 
۲ م ) حيث تتضمن هذه الفسيفساء الخزفية اسم الصانع « عمل محمد 
بن محمد بن عثمان الینا الطوسی € والكلمة الأخيرة تدلنا على أن الصانع 
إيرانى أو من أمسرة إيرانية من مديتة طوس بإيران"“ ( فى إقليم خراسان ) 
تخصص أفرادها فى صناعة الفسيفساء الخزفية هاجرت إلى يلاد الأناضول 
واستقرت بها . وظل أفرادها ينسيون إلى بلادهم طوس ومن بينهم الصائع 
الخزاف محمد . 





. ۷۷ ص‎ NAV کوتل ( ارتست ) » الفن الإسلامى » ترجمة أحمد موسى > بیروت‎ (A) 
(9) Lane (A.) , Later Islamic Pottery . P. 9 . 
مرزوق » ( محمد عبد العزيز ) د. الفتون الزحرفية الإسلامية فى العصر العثمانى . القاهرة‎ 
. AN. ۱۵ ص‎ ۶ 
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سلاجقة الروم وأن استخدامها فى تغشية جدران مسجد علاء الدين الذى شید عام 
) 7۲۱۷ه/ ٠م‏ ) بمدينة قونيه يعتبر Cae‏ جديدا فى ذلك الوقت إذ لا مد 
شبیه) لها فى المبانى الإيرانية السابقة لبناء ذلك المسجد أو حتى العاصره PD‏ 

ويضيف أصحاب هذا الرأى إلى ذلك بأنه ليس من المعقول أو الجائز » أن 
یتکر عامل إبرانى فى أرض تركية نو جديدا من بلاطات الفسيفساء ما لم يكن 
ذلك النوع من الخزف من الصناعات الأصيلة فى تلك البلاد » كما أن 
ظهورها فى إيران » وأن زخارفها تختلف عن الزخارف الإيرانية فهى تتميز بطابع 
als‏ (۱۱) ۲ 

والواقع آننا لا نستطیع أن نغفل الدور الکبیر الذی قام به خزافوا إيران فى 
مجال تطویر فن صناعة البلاطات الخزفية منذ القرن السادس الهجری CCNY)‏ 
فقد احعلت مدن إيران الشهيرة بانتاجها الخزفی مکان الصدارة فى تاريخ الخزف 
الاسلامی وصار اسم بعضها مثل مدينة قاشان علما على أجود آنواع البلاطات 
الخزفية التى آنتجتها إيران فى القرنین السابع والثامن. الهجریین ( ۱۳ - ١5‏ م) 
ولازلنا حتی اليوم نستعمل لفظ ( قاشانی ) لتعريف جميع آنواع بلاطات 
OVS sul‏ 


(۱۰) رغم إشارة لين إلى هذا الرأى إلا أنه لم يستبعد أن تکون هذه البلاطات من إنتاج صناع 
إبرانيين . 39 .2 Lane. op. cit.,‏ 

)11( ماهر ( سعاد )ته الخزف التركى » القاهرة ۱۹۷۷ ء ص ۱5°« Oz (T.), Turkish‏ 

Tiles, Ankara , 1950, 2.3 . 

(۱۲) حسن ( زکی محمد ) د. » الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى . القاهرة vw ١5154٠‏ 

۳ء 154 . يوسف ( عبد الرؤوف على ) » الخزف الإيرانى دراسات فى الفن الفارسى » 

القاهرة ۱ ص ۸۲ « AT‏ كذلك اشتهرت من مراکز صناعة الخزف الایرانی مدينة 

الری والتی كانتت منذ القرن الثالث الهجری (5م) من أعظم بلاد العالم الاسلامی » وقد 

ذکرها ياقوت الحموی بقوله « UG‏ الری الشهورة فإنى رأيتها وهی مدينة عجيبة الحسن 

مبنية بالاجر المدمق الحكم اللمع ( يعنى بلاطات من الخزف ذات طلاء زجاجی أزرق ) 
مدهون كما تدهن الغضائر ... » . 


=~ Vio 


وأغلب الظن أن السلاجقة فى إيران هم المبتكرون لهذا الأسلوب الصناعى 
والفنی الجديد » وأن الصناع الحليين فى الأناضول تعلموا هذه الطريقة على 
أيدى بعض الصتاع الإيرانيين بعد مضى فترة من الوقت « يؤكد ذلك قيام أحد 
الصناع الحليين بعمل الفسيفساء الخزفية التى تكسو جدران الجامع الكبير 
بمدينة ملاطيه ( 1۵6 ه/ ۱۲۶۷م ) وقد سجل هذا الصانع ذلك على 
مدخل الجامع بما نصه ٠‏ عمل يعقوب بن gf‏ بكر البنا الملطى ۲۲۲۲6 وينتسب 
هذا الصانع إلى مدينة ملاطية » وهی مدينة أناضولية تقع إلى الجنوبى الغربى 
من مدينة أرضروم . 

وعلى أى حال فانتا نستطيع القول Of‏ سلاجقة قة الأناضول Oly‏ لم ییتکروا 
أسلوب الفسيفساء الخزفية إلا أنهم مجحوا ببراعة فى تطوير هذا الأسلوب 
والوصول به إلى مرحلة كبيرة من النضج الفنی OY‏ وذلك من حيث الاستخدام 
حيث ند الفسيفساء الخزفية تغطى مساحات كبيرة داخل المبانى السلجوقية 
مثل الجدران والقباب والأقبية ومناطق الانتقال وكوشات وبطون العقود والحنايا 
والدخلات فى الجدران واحاریب"*۱) وغيرها » وبمعنى آخنر نرى أن الصناع 
لسلاجقة تمكنوا من القيام بعمل تكسية خزفية شاملة للمبانى من الداخل 
مستغلين فى ذلك صلاحية الفسيفساء الخزفية لتغطية العناصر المعمارية غير 
المسطحة دون أن حجب هذه التكسية الخزفية أى شىء من خصائص العمل 
المعمارى %9„ 


(13) Oney (G.), Tiles and Ceramics, Istanbul pl. 7 . 

)16( استخدمت الفسيفساء ره ی e eae‏ 
الايلخانية وما بعدها . 

E E‏ ين الخزفية فى كسوة ة اغحاربب يعتبر من ار 


Oney (G.), Anadolu Selçuklu , Mimari Süslemesi ve El Sabatini 
Ankara, 1992 P. 243 


۱۷ 


كما تميزت زخارف الفسيفساء الخزفية عند سلاجقة جقة الأناضول 
بتصمیمانها المتنوعة والمفعمة بالحيوية والتى جاءت فى aa‏ الأحيان منسجمة 
مع أشغال النحت البارز أو الفرغ . 

وقد اشتملت هذه الزخارف على العناصر الكثابية مثل الخط الكوفى المربع 
( الهندسى ) الذى نشاهده فى زخارف الثلثات الحاملة ثلقية بمدرسة قره طاى 
( لوحة رقم ۱) » والخط الكوفى المورق والزهر الذى يظهر فى مدرسة صرجالى 
وان كان استخدامه قليلاً ونادر) فى الفسيفساء الخزفية السلجوقية » فى حين 
كان الخط الكوفى الضفور أكثر استخداما وانتشار؟ » ومن أمثلته تربة ومستشفى 
كيكاوس فى سيواس ومدرسة قره طاى ومدرسة اجه منارلی بقونيه » أما الخط 
النسخ السلجوقى ( الثلث ) فنشاهده مستخدما ضمن زخارف الفسفساء 
الخزفية بمدرسة صرچالی . 

ومن العناصر الهندسية التى كثر استخدامها فى زخارف القن ی 
السلجوقية pair‏ الطبق النجمی » وتوجد أجمل آمثلته فى فسیفساء مدرسة قره 
طای » وعنصر زخرفة الدقماق » ومن أمثلته محراب مدرسة صرچالی » 
والأشكال التجمية ونشاهدها فى مدرسة اجه منارلی ‏ آما الأشكال السداسية 
فنجدها فى فسیفساء محراب الجامع الکبیر باق شهر ومحراب جامع صاحب 
عطا . 

آما الزخارف النباتية فتعتبر الزخرفة العربية الورقة ( الأرابسك ) من أكثر 
آنواعها شیوعاً فى زخارف الفسیفساء الخزفية السلجوقية » ومن آبرز أمثلتها ما 
نشاهده فى لا طارات التى مخيط بفتجة الایوان الرئیسی بمدرسة صرچالی » 
و کوشات عقد احراب بالایوان الرئیسی ( الشرقی ) يمدرسة قره طای . 


- VA. 


البلاطات اغحزفیت۱۷) : 

انخذت البلاطات الخزفية فى العصر السلجوقی بالأناضول NE‏ متعددة » 
حيث مد البلاطات الربعة والمستطيلة والسداسية الشکل » إلى جانب بلاطات 
آحری على هيئة الأشكال النجمية السداسية أو الثمانية الأطراف » فضلاً عن 
تلك ذات الشکل الصلیبی . 

وقد خلت بعض هذه البلاطات من الزخارف واعتمد فى زخارفها فقط 
على اللون الواحد مثل اللون ال زرق أو الأحضر أو الترکواز أو الأسود . 

آما البلاطات التی ازدانت بالعناصر الزخرفية الختلفة فقد استخدم فى 
صناعتها طرق صناعية مختلفة » آهمها طريقة الرسم مت الطلاء » والتی 
أضيف إليها التذهیب أحيانا » إلى جانب استخدام بعض الأسالیب الصناعية 
الاخری والتی كانت معروفة فى زخرفة بعض الأوانى الخزفية مثل أسلوب 
الینائی » وأسلوب البریق OM dell‏ 


(۱۷) تعتبر البلاطات الخزفية التى عثر علیها فى الحفائر التی آجریت فى مدينة سامرا ( ۲۲۱ه-/ 
7ه) آقدم البلاطات الخزفية الاسلامية العروفة لدینا حتی OW‏ » وهی تدل على أن 
صناعة البلاطات الخزفية قد عرفت فى العصر العباسی Ugly‏ استخدمت فى كسوة جدران 
المبانى فى مدينة سامرا » بالإضافة إلى مجموعة البلاطات التى تكسو محراب جامع سیدی 
عقبة بالقيروان ونلاحظ التشابه الواضح بين زخارف هذه البلاطات وزخارف سامرا الامر 
الذى يؤكد أصلها العراقى » راجع : خليغة ( ربيع حامد  )‏ الرجع السايق ص 55 ۷۰ 

Hobson, (R. L), op. cit., 2. 5 ۰ 
Lane (A.), A Guide to the Collection of tiles, London 1960 p. 3. 

(VA)‏ تعتبر الأوانى الخزفية التى استخدم فيها هذان الأسلوبان الصناعيان أثناء رة حكم سلاجقة 
الا ناضول قليلة ونادرة قياس بالعدد الكبير من أوانى خزف الیناتی والبريق المعدنى التى 
وصلتنا من إيران من عصر السلاجقة العظام » رغم الكشف عن بقایا قطع تالفة من الخزف 
ذى البريق المعدنئ فى يعض الأفران بالقرب من مدينة أخلاط بالأناضول . 
Sdzen (M.), The Evilution of turkish Art and Architecture, Istanbul,‏ 

1987 ,p. 246. 

ويعتقد اصلان آبا أن است‌خدام أسلوب المينائى » وأسلوب البريق للعدنى قد اتعقل إلى 

الأناضول مع السلاجقة آنفسهم وهذا يوضح الدور الهام الذى لعبه سلاجقة إيران فى هذا 
لمجال . اصلان آبا ( اوقطای ) ء المرجع السابق » ص ۲۵۸. 
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وفى حين كان أسلوب زخارف بلاطات SLE SW‏ والقصور مفعمًا 
بالحيوية نتيجة لثراء موضوعاته » والتی اشتملت على مناظر تصويرية تضمنت 
صور) لأشخاص وحيوانات وطيور » وكائنات خرافية » جد أن أسلوب زخرفة 
بلاطات العمائر الدينية . كان أميل إلى الجدية OM ally‏ حيث خلت من 
رسوم الكائنات الحية » واقتصرت زخارفها على استخدام الزخارف العربية المورقة 
( الأراييسك ) والأشكال الهندسية فضلاً عن اتتشار استخدام الکتایات التى 
نفذت بالخط الكوفى بأنواعه امختلفة » إلى جاتب الخط النسخی والثلث . 


بلاطات الأكشاك والقصور 

تعتبر بلاطات کوشك ( قلیج أرسلان الثانى ( 1١85‏ ۱۱۹۲م ) فى 
الینائی » وتسود زخارفها الناظر التصويرية مثل رسم الصائد بالباز » ومثل رسوم 
الأشخاص الذين مثلوا وهم يرتدون اللایس التركية الميزة من قفاطین وأحذية 
برقبة طویلة" "۲۲ . ۱ 

أما البلاطات الربعة الشکل والتی عثر علیها فى قصر علاء الدين کیقباد 
فلم يوجد بين زخارفها رسوم AAT‏ حية » وانما اقتتصرت زخارفها على 
آشکال الافرع البنانية الدقيقة الحلزونية » أو الأشکال الهندسية مثل الجدائل 
والضفائر والنجوم 0 والتى رسمت باللون الأسود oF‏ طلاء فیروزی أو آزرق 
اللون . 


. ۲۵۲ اصلان آبا ( اوقطای ) للرجع السايق : ص‎ (14) 
(20) Onder (M.), Seljuk Tile Decoration in the Kubad - Abad Palace, P. 
193. 


كما أمدتنا الحفائر التى أجريت فى قصر قباد VU‏ الذى شيده علاء 
الدين كيقباد الأول عام ( ١١١٠م)‏ بمجموعة كبيرة من البلاطات الخزفية 
السلجوقية ؛ التی نفذت زخارفها بطريقة الرسم oF‏ الطلاء J‏ بطريقة البريق 
المعدنى . 
الحية 1 دهاجم سر ای فى ey‏ 
ا مختلفة من كسان الفاخرة ۷1 ne‏ 6 فی حين يمكن 
مشاهدة مجموعة pli‏ من رسوم وصور الأشخاص التى تل إما حدم القصر 
الذين مثلوا وقد أمسكوا بحيوانات الصيد أو aa‏ الصغيرة ‘ وبعض الموسيقيين 
الذين مثلوا وهم يعزفون على الأتهم الموسيقية 

كما اشتملت هذه البلاطات ایض علی مجموعة 2 كبيرة من رسوم الطير 
والحيوان مثل الطواويس ‘ » وطيور الماع ‘ والأسماك » والديبة 4 والفيلة » والنمور 
) لوحة رقم (r‏ والماعز » والكلاب » والأرا انب » والحمير والجياد ‘ إلى جانب 
بعض رسوم الكائتات الخرافية مثل السيمرغ ( العنقاء ) وآبی الهول » والنسر 
ذى الا e,‏ والطائر ذى الوجه الأدمى ( السرينة أو عروسة الیحر ) 6 ونفذت 
معظم هذه الرسوم والصور مخت طلاء فیروزی أو أرجوانى » أو أزرق وذلك 
باللون الأسو د والأزرق الفا أو الداكن . 

uf‏ البلاطات الخزفية التی نفذت زخارفها بأسلوب البریق ۳۳ فقد 





a 
الأول ( ۱۲۱۹ - ۲۳۷م ) كقصر صیفی » وقد أجريت بعض الحفائر البدئية فى أطلال‎ 
هذا القصر فى الفترة من سنة ( 1545 ۱۹۵۲) حيث كشفت عن بعض أجزاء من‎ 
النظمة برقع القعصر جرت فى مطلع مئة 1519م‎ LAN ابلاطات الخزفية » غير أن‎ 0 
a بقایا هذا القصر كاملة الع‎ VATA حيث ظهرت فى سنة‎ 
۱ . اف‎ UF tem كانت ین درق ووضعت فی‎ 


VV 


ازدانت بالأشكال الهندسية والنباتية التداخلة مع بعضها ‏ ولم تخل مجموعة 
بلاطات قصر قباد أباد من استخدام الزخارف الكتابية » إذ ازدان بعضها بكتابات 
بالخط الكوفى المزهر » وأخرى بالخط الثلث على هيكة أشرطة متوازية حیط 
بالكسوة الخزفية » وبعض هذه الكتابات مأخوذ من الشاهنامه » أو یتضمن شعر) 
فى مديح السلطان أو عبارة عن أشعار حماسية قصصية فى اللهو والتسلیت(۲۲). 
بلاطات العمائر الدينية : 
كما سبق وأن أشرنا فقد خلت زخارف بلاطات العمائر الدينية السلجوقية 
بالأناضول من استخدام أشكال الكائنات الحية » واقتصرت زخارفها Uf‏ على 
البلاطات الخزفية ذات اللون الواحد الأزرق أو الا حضر أو التركواز » أو على 
البلاطات الخزفية التى ترینها العناصر الزخرفية النباتية والهندسية وأحیانا الكتابية. 
ومن أمثلة النمط الأول البلاطات المربعة الشكل ذات اللون الأزرق الداكن 
أو التركواز والتى تكسو المنطقة أعلى مدخل التربة الملحقة بكوك مدرسة والجامع 
بمدينة اماسيا ( 515"ه / PAYA‏ وكذلك البلاطات السداسية الشكل 
وذات اللون التركوازى » والتى تشاهد بكثرة فى منشآت الوزير صاحب عطا » 
وخاصة الجامع والخانقاه والتربة التى أنشأها بمدينة قونية » حيث Wad‏ تكسو 
حنية محراب الجامع ( ۵۱۵7 ۱۲۵۸م ) ( لوحة رقم VOCE‏ وكذلك 
المنطقة أعلى وعلى جانیی محراب الخاتقاء 1۷۸- 1۷۹ هہ/ ۱۲۷۹ - 
للك ايند كما تكسو کوشات عقد احراب السایق بلاطات سداسية من 
نفس النوع » إلى جانب تلك المجموعة الضخمة من البلاطات السداسية التى 





(22) Onder (M.), op. cit., p. ۰ 

(23) Gney (G.), Anadolu SelcukigResim : 41 . 

(24) Aslanapa (O.) , Türk Sanati, Istanbul. 1984 , p. 135 . 
(25) Oney (G.), op. cit., Resim : 49 . 
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تکسو جدران التربة حتى مستوى النوافذ العلوية"" . 

آما البلاطات التی تكسو جانبى واجهة إيوان كوك مدرسة بمديتة توقات 
(7ه/ ۱۲۷۰ MC‏ فقد اتخذ بعضها الشکل الربع أو الستطیل فى 
حين اتخذ البعض الآخر الشکل النجمی » وان سادها جمیعا اللون الازرق - 
ومن أمثلة النمط الثانى تلك امجموعة من البلاطات التی تكسو جدران مدرسة 
قره طای بمدينة قونیه ( 1٤٩‏ ه/ ١176م‏ ) » واتخذت هذه البلاطات الشکل 
السداسی » ورسمت زخارفها النباتية المكونة من آوراق ثلائية وعماسية 
الفصوص باللون الأسود حت طلاء ترکوازی اللون « ویلاحظ است‌خدام 
التذهيب فى عمل زخارف بعض بلاطات هذه الدرسة . وذلك فى بعض 
البلاطات التی ازدانت بشکل التجمة السداسية الأطراف التی حصر بداخلها 
وحدات من الزخرفة العربية المورقة . 
البلاطات اغزفية فى العصر العمانی : 

فترة القرن الثامن الهجری 4١م‏ ) 

فى بداية القرن الثامن الهجرى م ) سقطت دولة سلاجقة قة الأناضول 
وحل محلها دويلات صغيرة » وهى الفترة A‏ عرفت باسم فترة حكم الإمارات 
التركمانية Beylikler Devri‏ » وقد آثرت هذه التغييرات السياسية على الفنون 
فى هذه الفترة إلا أن ذلك لم یود إلى زوال صناعة الفسيفساء الخزفية 
والبلاطات الخزفية » كما لم op‏ أيضًا إلى تغير مفاجىء فى شكل هذا 
الف WM)‏ » فقد استمر استخدام البلاطات الخزفية المصنوعة والمزخرفة وفقنًا 


للأسلوب السلجوقى فى زخرفة عمائر الدويلات الأناضولية ومن بينها عمائر 
الدويلة ( الإمارة ) العشمانية . 





(26) Aslanapa )0.(, op. cit., p. 167 . 
(27) Oney (G.), op. cit., Resim : 60. 
(28) Oz (T.), op. cit., 12 . 


وكانت العمائر العثمانية فى هذا القرن تزدان بالبلاطات الخزفية ذات اللون 
الواحد دون أن يكون بها زخرفت(۲۹) . 

ونرى المثال الأول لهذا الاستخدام متمثلااً فى البلاطات الخزفية ذات اللون 
( ۱۳۳۹/۷۰ ) ء ولا تزال هناك بقايا من هذه البلاطات فى واجهة هذا 
السجد ما يضاعف احتمال استخدام نفس البلاطات فى أجزاء أخرى من 
امسر(" , 

وفى المسجد الذى أنشأه مراد الأول فى مدينة )555 عام ( ۷۸۰ه/ 
0 نشاهد أمثلة أخرى من هذه البلاطات ذات اللون الواحد يستلفت 
النظر فيها وجود إطار ذهبى يحف بكل بلاطة""' » ويعتبر استخدام التذهيب 
فى هذه البلاطات العثمانية استمرار؟ لاستخدامه فى العصر السلجوقى › ويلاحظ 
Calf‏ استخدام البلاطات ذات اللون الواحد فى زخرفة مثذنة هذا المسجد. 


فعرة القرن التاسع الهجری ( 8١م‏ ) : 
شهد هذا القرن انتقال الدولة العشمانية من مرحلة التأسيس إلى مرحلة 


(29) Aslanapa (O), Turkish Arts, Trans . By Herman, Istanbul. 1961, P. 
87. 

مرزوق محمد عبد العزيز » المرجع السایق » ص ۷۵ . 
Öz (T.), op. cit, p. 13‏ )30( 
(۳۱) يمكن أن تلمس منذ بداية هذه الفترة فصاعدا أهمية مدينة ازنیق فى إنتاج البلاطات 
الخزفية العشمانية » كما أن العديد من الأبحاث العلمية دلت على شهرة هذه المدينة فى 
تاج الخزف منذ العصر البيزتطى » ویصفها أحد الرحالة الذى زارها عام ( 7576ه/ 

Oz (T.), op. cit, p. 13 بأنها المدينة ذات الأعمال الخزفية الشهيرة‎ ) ۲ 
(32) Ettinghausen, (R.), Art Treasure of Turkey, Washington , 1966, p. 
187. 


a 


التكوين » وقد تأثرت الأوضاع السياسية وبالتالى الأوضاع الفنية بغزوات تيمور 
لك » وعندما جج محمد جلبى الأول فى إعادة سيطرته على الوقف وعم 
السلام أرجاء البلاد وذلك فى مطلع القرن التاسع الهجرى ( ١٠م‏ ) ولدت 
مدرسة جديدة فى صناعة البلاطات الخزفية لها خصائصها الفنية المميزة من 
حيث الألوان وطريقة الصناعة والزخارف . 

فقد بدأ الخزافون فى مدينة أزنيق وفى مدينة بورصة فى هذه الفترة يطورون 
صناعة الفسيفساء الخزفية والبلاطات الخزفية من حيث الزخارف والألوان 
المستخدمة فيها . 

ويلاحظ ذلك من خلال البلاطات الخزفية التى تزخرف مسجد محمد 
الأول ( ۸۱۸- ۸۲۷ه--/ 1416 - 1474م TPC‏ بمدينة بورصة والمقبرة 
التى أقيمت بجواره ودفن فيها محمد جلیی الأول عام ( ۸۲۵ ه/ ١147م)»‏ 
وقد عرف هذا المسجد باسم الجامع الأخضر » كما عرفت المقبرة باسم التربة 
الخضراء*۲۳» ويرجع ذلك إلى اللون ال رکوازی الذى يسود البلاطات التى 


(TT)‏ يحتل هذه المسجد مكانة مرموقة فى العمارة العثشمانية » وقد استغرق بناژه ما بين عامى 
(1474-1415م) وقد كمل فى عهد السلطان مراد الثانى إذ أنه عند وفاه السلظان محمد 
الأول سنة ۱ لم يكن قد اكتمل وكان بلا إبوان . 

(۳۶) تميزت التربة الخضراء ( ۱4۱۳- ١47١م‏ ) بكسوتها الخزفية الخارجية التى يميل لونها إلى : 
اللون الأخضر وبكسوتها الخزفية الداخلية التى اشتملت على بلاطات سداسية الشكل فات 
لون تركوازى « وأخرى ذات زخارف AAG‏ وكتايبة تضمنت بعض الآيات القرآنية والأحاديث 
النبوية والأدعية » ومن الجدير بالإشارة أن كثير) من العمائر الإسلامية التى استخدم فى 
زخرفتها الكسوات الخزفية قد غلب على أسمائها الأصلية مسميات أخرى ارتبطت بهذه 
الكسوات وألوانها » ومن أمثلتها مدرسة بدر الدين مصلح بمدينة قونيه والتى عرفت بمدرصة 
صرجالی وتعنى الكلمة فى اللغة التركية العامية الأناضولية المرججة أو المطلية» ومدرسة 
صاحب عطا فى مدينة سيواس والتى تعرف باسم كوك مدرسة وتعنى كلمة كوك (اللون 
الأزرق السماوى ) وقبة الشيخ سعود بالقاهرة والتى عرفت بالقية الخضراء » وجامع إبراهيم 
أغا مستحفظان بالقاهرة والذى عرف بالجامع الأزرق: وجامع الشيخ عبد المنعم أبو یکری = 


562 


تكسو الحوائط من الخارج 1 

أما البلاطات التى تكسو الحوائط الداخلية فقد كانت سداسية الشكل 
وغنية بزخارفها الجميلة ذات الحدود الذهبة والمطلية باللون الأزرق والأخضر . 
وتمثلت هذه الزخارف فى الزخرفة العربية المورقة ( الأراييسك ) والكتابات 
الكوفية والنسخية الرشيقة والعناصر النباتية الرسومة بأسلوب ( إيرانى - صينى ) 
وهو الأسلوب الذى كان يسود إيران فى العصر التيمورى » وعلی ذلك فان 
بلاطات الجامع الأخضر تمثل الأسلوب التیموری فى الفن العقمانى؟ . 

يؤكد ذلك وجود توقيعات لصناع من تبريز على الفسيفساء والبلاطات 
الخزفية المستخدمة فى زخرفة هذا السجد"" ۳ . 


وتتميز هذه الكسوة الخزفية بتنوعها من حيث الأسلوب الصناعى إذ يتكون 


= بمدينة جرجا الذى عرف بالجامع الصينى » وكشك الفاح بمدينة استنابول والذى اطلق 
عليه الكشك الصينى وجامع السلطان أحمد الأول بمدينة استنابول والذى اشتهر باسم 
الجامع الأزرق . ji‏ 
Lane (A.), Later Islamic Pottery p. 42 .‏ )35( 
Carswell (J.) Ceramics, Decorative Art From the Ottoman Empire‏ 
London 1982 , P. 74, PL 56A .‏ 
CFD‏ وجد بهذا السجد » كثير من الكتابات منقوشة على بلاطات القاشانى 6 وفى أماكن متعددة 
منه تبين أسماء الصناع الذين اشتركوا فى عمل القاشانی أو أشرفوا على عمله » فنجد 
هذا النص مثلاً فى كتابة فى انحراب « عمل صناع تبريز ؛ وفى دهليز السلطان كتابة أخرى 
« عمل محمد اجنون » وكتابات أخرى منقوشة على آلخشب نصها : » عمل على بن 
الحاج أحمد التبريزى » وغيرها منقوش على الحجر تقول ٠‏ أتم نقش هذا OSU‏ المقدس 
int‏ الرجال » على بن إلياس على عام ۸۲۷ه/ ( 1474م) والظاهر أن Clo‏ هذا كان 
المشرف على عملية الزخرفة بالمسجد » وتتكلم المراجع التركية عن التقاش « على » فتقول 
أنه من أهالى مدينة بورصه » ole‏ تيمور لتك معه وكان ie‏ صغير) إلى بلاد ما وراء النهر 
سنة ١١٤٠م‏ » فتعلم الفن والأسلوب التیموری فى سمرقند وتبريز » وليس من شك فى أنه 
عن طريقه أمكن حشد عدد من آسهر صناع تبريز للمجیۍ والعمل فى بورصه : ماهر 
(معاد) د. المرجع السایق ص ۱۸ . 


بعضها من بلاطات فسيفساء بحتة والبعض الآخر من بلاطات كبيرة مربعة أو 
سداسية الشكل ».وقد حددت الزخارف باللون الأسود وذلك حتى لا تختلط 
الدهانات الملونة عند انصهارها » ويلاحظ ad‏ أن يعض زخارف بلاطات 
الإطارات كانت بارزة SUB‏ » وكانت الحواف البارزة تساعد على الفصل بين 
الألوان الختلفة"؟2. كما أن بعض هذه الزخارف البارزة كان يأخذ شكل 
مقرنصات (لوحة رقم ۵ )۳۳ . 

أما التذهيب الذى استخدم فى زخرفة إطارات بعض هذه البلاطات وقى 
عمل الزخارف النباتية فلم يحرق لتثبيته ولذا ضاع معظمه بمرور الوقت ولم 
59 متبقي) إلا القليإ oO‏ 

وعلی الرغم من كثرة ما تزخر به بلاطات الجامع الأخضر والترية الملحقة 
به من زخارف وألوان إلا أنها تفتقر إلى البريق الذى جده فى البلاطات 
والفسيفساء السلجوقية » ويرجع ذلك إلى أن الطلاء الشفاف يأنى على عجينة 
حمراء وليس على عجينة بيضاء بها نسبة مرتفعة من السليكا'“» ويرى 
(اوقطاى آصلان آبا) of‏ هذه المجموعة من البلاطات والفسيفساء الخزفية قد 
صنعت فى مدينة ازنيق أعظم المراكز الخزفية فى تركيا فى ذلك الوقت » وربما 
صنع جزء مها فى مدينة پورصه(۱؟. 





OV?‏ یذ کر مرزوق ۱ محمد عبد العزیز ) فى کتابه ‏ الفنون الزخرفية الاسلامية فى الغرب 

والاندلس ١‏ بیروت ) ص ۱۰۵ أن هذه الطريقة المبتكرة فى التزجیج لم يعرفها الشرق 

الإسلامى وتعرف فى كتب تاريخ الفن باسم ( طريقة الفواصل الجافة - (Cuerda - Seca‏ 

حيث يفصل بين المناطق الزخرفية حز عميق ويتم تزجيج كل منطقة بلون خحاص بواسطة 
الفرشاه . ۱ 

(38) Lane (A.), A Guide to the Collection of tiles .م‎ ۰ 

(39) Ibid , p. 12. 

(40) Lane (A.), Later Islamic Pottery .م‎ 42 . 

(41) Aslanapa (O.), Turkish Art, p. 92 . 
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وقد استخدمت البلاطات الخزفية فى هذه الفترة من القرن ( 5ه/ 5١م  )‏ 
فى زخحرفة مسجد المرادية بمدينة ادرنه ۷ ) ۸۳۹ ١5360 /__aAt»‏ 
٦م‏ ( وتتشابه هذه البلاطات مع البلاطات التى تزخرف الجامع الأخحضر 
فى بورصه من حیث الأسلوب الصتاعى والزخرفى » وان تميزت مجموعة منها 
بأسلوب صناعى مختلف من حيث تركيب عناصر الطينة » فهى تمتاز بتوع 
من العجينة البيضاء » ومن حيث الزخارف التى رسمت مخت الطلاء باللون 
الأزرق والأسود على أرضية بیضاء » وكان الطلاء الزجاجی تركوازى اللون » 
ورسوم هذه البلاطات متأثرة إلى حد كبير بزخارف البورسلين الصينى ( لوحة 
رقم CV‏ وقد حدث اختلاف بين علماء UW‏ حول خدید هوية ة الصناع الذين 
نج زوا هذا التوع من البلاطات » فيذكر ( ریفستال Riefstahl (R.M),‏ ( أن 
صناعا ایرانیین من تيريز هم الذین قاموا بصناعة هذه البلاطات الرسومة باللون 
الأزرق والأبيض » وأن الرأى القائل بعدم وجود je‏ هذا الطراز من البلاطات 
فى الجامع الأخضر ببورصه els IS gly‏ صناع من تبريز بعمل يلاطاتها الخزفية 
رأى غير ذقيق ؛ إذ يلاحظ استخدام هذا النوع من البلاطات فى كسوة تركيبة 
ستى خاتون(۳* ابنة السلطان محمذ الأول حيث كسيث ببلاطات مربعة 
وأحري سداسية ومثلثة » تزدان بأفرع وأوراق نبانية نفذت باللون الأزرق على 
أرضية slay‏ » وأخری مستطيلة الشکل تزدان بآفرع نباتية دقيقة لنبات العنب 
بع الكل زهور ووريدات خماسية البتلات . وهی لمكن فى تصميمها 


CLD‏ جح السلطان مزاد الأول فى الاستيلاء على هذه الدينة »وعندما فتحها تقل إليها کرسی 
السلطتة « واستقر بها عام ( ۸-۵۷۲۳ ۱۳۲۱م) » وأضخت عاصمة العثمانيين بعد فتحهاء 
بعد أن كانت بورصه عاصمتها » وظلت عاصمة لهم إلى أن ضحت القسطنطينية » آصاف 
( يوسف ) » تاریخ منلاطين آل شمه : » حقيق بسام عبد الوهاب الجابى دمشق 
۵ ص۳۵ ...` ۱ 
CAPD‏ توجد هذه التركيبة شرق ترکیبه محمد چلبی الأول وبا تكون قد أقيمت بعد عام 
۱ بفترة وجيزة . ' 0 


~ VAL 


الأساليب والتقاليد الفنية الصیتیة** . 

ويضيف ( ريفستال ) WE‏ « إن صناعة البلاطات الخزفية المرسومة باللون 
الأزرق على أرضية بیضاء والتى عرفتها مصر وسوريا فى القرن ( ۹ه-/ ١٠م‏ ) 
قد قامت على أيدى صناع إبرانيين على الأقل فى بداية الانتاج الصناعى لهذا 
ال (fo)‏ ` 

Uf‏ ( لين ,(.4) (Lane‏ فيذكر أنه من المرجح أن يكون عدد من الصناع 
السوريين قد انضموا إلى زملائهم الإيرانيين الذين قاموا بالعمل فى مسجد 
المرادية بادرنه"" ** ويعتمد ( لين ) فى ترجيح نظريته هذه على عدم ظهور هذا 
التوع من البلاطات فى جامع الرادية بیورصه » وعلی ظهوره مرة أخرى فى 
وبعد هذا التاريخ اخعفی هذا النوع من البلاطات ما يدل على أن الصناع الذين 
قاموا يصنعها قد توقوا أو خركوا إلى منطقة أخرى . ويعلق ( لين ) على نظرية 
( ريفستال » قائلاً ab‏ ليس لدينا أى دليل مادى یثبت أن مصانع الخزف فى 
إيران قد أتتجت فى النصف الأول من القرن ( 4ه/ ١٠م‏ ) بلاطات خزفية 
مرسومة باللون الأزرق على أرضية بيضاء تتشابه مع تلك الموجودة فى مصر 
SOY as‏ ۱ 

وفى المقابل يخرج علينا مؤرخو الفن الأتراك برای آخر فى هذه القضية إذ 
يؤكد ( اوقطاى اصلان آبا (0) Aslanapa‏ ) أن هذه البلاطات قد أنتجتها 
مدينة أزنيق وقام بصنعها خزاقون أتراك حاولوا تقليد زخارف أوانى البورسلين 


(44) Riefstahl (R. M.), Early Turkish Tile Revetments In Edirne (Ars Is- 
lamica, vol, v) 1937 0. 270 Fig . 22. 

(45) Ibid , .م‎ 273 . 

(46) Lane (A.), Later Islamic Pottery . P.43 . 

(47) Lane (A.), A Guide to the Collection of tiles . pp. 17 - 18 . 


- YA. 


الصينى » وأن مواصفات وخواص هذه البلاطات تفبت عدم صحة النظريات 
السابقة ۸“ 5 

ويضيف الأستاذ ( سین اوز - ,(:1) 02 ) إلى ذلك بأن الدولة العشمانية 
كانت تستورد الكثير من أوانى البورسلين الصينى » وأن متحف طويقابى سراى 
فى إستانبول لا يزال يحتفظ بأكثر من ثمانية آلاف فة من هذا التوع معظمها 
من عهد أسرة منج ( ١1148‏ ۱۱44 ) وأن هذه الأوانى كانت تلقی 
إعجاب وتقدير سلاطين آل عفمان EY‏ . 

وبصفة عامة تتميز زخارف بلاطات مسجد الرادية فى آدرنه بالتنوع 
والابتکار » فلقد تمکن الخزافون باقتدار فى ابتکار سبعة وثلائين GLb‏ زخرفیا 
مختلفا على مثل هذه الساحة الصغيرة ؛ ولا شك أن ذلك یعتبر دليلاً على 
قرب مولد ثورة فى صناعة البلاطات الخزفية العثمانية 

Uf‏ محراب هذا السجد فقد كسى ببلاطات خزفية تشتمل على أربعين 
ayes Gib‏ مختلفًا ‘ ومعظمها يقوم على العناصر النباتية من أفرع وأزهار 
وتوريقات نفذت Lage‏ الأزرق لك ie)‏ بيضاء”* 29 . 
فی ابو (ه/اللمها ١لا‏ 5-0 تتشابه من حيث زارت SM‏ 
الكتابية التى تتخللها on‏ مورقة وزخارف as!‏ من طراز الرومى وذلك 
باللون الأزرق الداكن والأصفر OY) Sy‏ 


(48) Aslanapa (Ö), Tirkish Arts , pp. 92 - 93 . 

(49) Gz (T.), op. cit., p. 43. 

سيتم مناقشة موضوع أصل ee‏ المرسوم باللون الأزرق على أرضية بیضاء من 
كافة جوانبه عند ple‏ عن الوانی الخرفية العشمانية فى خرة القرن ( كه / ۱۵م ). 

(50) Riefstahl (R. M), op. cit. Fig. 14 . 

(51) Gz (1), op. cit, p. 16. 


وفى عام لالالمه/ 477١م‏ ) بدأ فى تشييد مجموعة من الأكشاك 
بمدينة استانبول مازال متبقیا منها اثنان البودا حي نا الى كال علي 
زخرفته » وتكسو اليلاطات المخزقية هذه الكشك من الداخل والخارج 0« 

ونلاحظ أنه يتخلل هذه البلاطات بعض التجميعات التى نفذت بطريقة 
الفسيفساء » إلى جانب استخدام التذهيب فى زخرفة بلاطات المدخل » ومن 
الجدير بالذكر أن الفسيفساء الخزفية والتذهيب لم يستخدم كلاهما sal‏ أربعين 
Cle‏ عقب استخدامهما فى مسجد الرادية بادرنه ( Nive‏ 45م ) إلا أننا 
جدهما يعودان للظهور مرة أخرى فی هذا OM ssh‏ 

والحجرات الداخلية ۱ لخمس لهذا الکشك كانت مزخرفة بالبلاطات 
الخزفية النتنان منها اندثرتا فمازالت الثلاث الاخری متبقية ومحتفظة ببلاطانها 
الخزفية التى ترتفع حتی مستوی النوافذ » ومعظمها ذو شکل ثمانی أو مستطیل 
والألوان الغالبة عليها هی اللون الأزرق الداكن والأييض » أما الزخارف النبانية 
الذهبة فقد نفذت على أرضية زرقاء ۰ وتزدان المقبرة التى شيدت فى بورصة 
للأمير مصطفی ابن السلطان محمد الفاح عام ( pVEVE‏ ) ببلاطات خزفية 
زرقاء دا 4S‏ وت ركوازية ذات زخارف مذهبة » وهى تتشابه مع بلاطات الكشك 
الخزفى فى عديد من التواحى _@d‏ 


فترة القرن العاشر الهجرى ( 5١م‏ ) : 


يمكتنا أن نقسم البلاطات الخزفية فى القرن العاشر الهجری ( ١٠م‏ ) إلى 
فترتین متمیزتین من حيث الأسلوب الصناعی والزخرفی » وتشمل را ة الأولى 





(52) Aslanapa (O), Turkish Arts p. 92 . 
8 ۹4 خليفة ( ربیع حامد ) د. المرجع السايق ص‎ (oY) 
(54) Oz, (T.), op. ,اه‎ p. 18. 
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النصف الأول من هذا القرن » آما الفترة الثانية فهى تشمل النصف الثانى من 
هذا القرن . 0 

وتتميز الفترة الأولى بأنها تعتبر استمرار للأسلوب المتبع فى بلاطات القرن 
التاسع الهجرى ( ٥م(‏ من ناحية » وفترة انتقال مرت بها الصناعات الخزفية 

وقد تأثرت صناعة البلاطات الخزفية العشمانية فى هذه الفترة بتأثيرات إيرانية 
واضحة نتيجة لجلب السلطان سليم الأول ( ۱۵۱۲ - ۱۵۲۰ م ) بعض الأسر 
OPE, ll‏ التى اشتهرت يصناعة الخزف إلى البلاد . 

وتشير أرشيفات قصر طوبقانى إلى وصول عدد ( أثنين وستين ) قطعة من 
البورسلين من قصر هشت بهشت فى تبریز واثنين ممن يعملون فى صناعة 
الفسيفساء والبلاطات وهما عبد الرزاق وبرهان"" ۲ . 

وخلال فترة حکم السلطان سلیمان القانونی ( GVOTT Vote‏ شغل ' 
حبیب تبریزی ) عام ۱۵۲۹م منصب رئيس صناع البلاطات الخزفية ( کاشی 
جاران ) » كما أن القتطفات المأخوذة من الدفاتر والتى تتعلق بانتاج البلاطات 


Hobson, (R. L.), op. cit., p. ۰‏ )55( 
Lane, (A.), Later Islamic Pottery P. 52 .‏ 
مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. » المرجع السابق ص ٩۱‏ ۷۹۰ » ومن الجدير بالذكر أن 
البلاطات الخزفية المرسومة مخت الطلاء باللون الأزرق والابیض بتربة مصطفى جوبان الملحقة 
بمسجده بمدينة جبزه My‏ شيدت منة ١181م‏ » » وتلك التى تزين مسجد الوالدة الذى 
شید سنة ۱5۲۲ ۱۵۲۳ م بمدينة Lande‏ تعکس فى تصمیمانها الزخرفية العدید من 
التگیرات الإيرانية التيمورية . ` 
Topkapi Saray Archive, D 9706 dated 932 H; 1526 A. D Published‏ )56( 
in Anhegger (R.). ” Quellen Zur Osmanischer Keramik " Necipo-‏ 
glu P. 184.‏ ش 


اه 


الخزفية الخاصة بغرفة ( الأمانات ) المقدسة ) فى عام ١۲١٠م‏ » تشير إلى هذه 
البلاطات على أنها من عمل خزاف أحضر من مدينة تبريز » وتشير Cad‏ الأجور 
المدفوعة لمصممى هذه البلاطات على وجه الخصوص إلى اسم الأستاذ على 
الذى عمل كرئيس للخزافين فى الفترة بين عامى ۱۵۲۷ و ۷.۱١۲۸‏ . 

وفى خلال هذا القرن عندما تصدعت فسيفساء قبة الصخرة » اخذ 
السلطان سليمان القانونى على عانقه دید زخرفة جدران هذه القبة باستخدام 
البلاطات الخزفية فاستقدم من تبريز بمض الخزافين الذين تركوا توقيعاتهم على 
بعض البلاطات الخزفية نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر تلك البلاطة التى 
نقرأ عليها اسم عبد الله التبريزى وتاريخ سنة ۹۵۹ه-- ولعل بعض هؤلاء من 
بين الذين جاءوا إلى البلاد فى أيام والده السلطان سليم الأول(۲۹۸ . 

وقد أصدر السلطان سليمان القانونى أوامره بالعناية بشكل قوى بإنتاج 
البلاطات الخزفية فى مديتة أزنيق لكى يسهم خزافوا هذه المدينة مع خزافی تبريز 
فى إتمام عملية نجدید زخرفة قبة الصخرةة؟* . 

ومن المساجد التى زخرفت بالبلاطات الخزفية فى هذه الفترة مسجد 
السلطان سليم الأول ( ۹۲۹ه/ ۱۵۲۲م ) » وتزخرفت البلاطات السجد من 


(57) Atasoy (N.), Iznik,, the Pottery of Ottoman Turkey London ,1989. 
PP.89, 100. 

. ٤٤ مرزوق ( محمد عبد العزیز ) . المرجع السابق ص‎ COA) 

Parry (W. P.), Pottery For Schools, (London) pp. 45 , 46 . (0%)‏ ورد لااستاذ 
مسين أوز ری مغاير؟ فى هذا الموضوع حيث يذكر أنه فى التسليم بالرأى القائل بأن النهضة 
الخزفية فى الدولة العشمانية فى بداية القرن السادس عشر قد قامت على أكتاف الخزافين 
الإيرانيين المهرة إجحاف للخصائص الفنية التركية ولتطور صناعة البلاطات الخزفية التركية 
التى مرت بمراحل تدريجية بدأت منذ القرن الثانى عشر الميلادى فى آسیا الصغرى من 
العصر السلجوقى حتى وصلت إلى مرحلة التضج والازدهار » وأنه إذ كانت بعض الزخارف 
التى استخدمت فى هذه الفترة لها صلة بالزخارف الإيرانية إلا أنها ذات مسحة تركية واضحة 

: - جعلها من مميزات الفن التركى.. 20 .0 Öz (T.), op. cits,‏ . 
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الداخل والخارج وفوق المحراب وحول فتحات النوافذ » وأهم ما يميز زخحارف 
هذه البلاطات أشكال الزخارف العربية المورقة من طراز الرومی۲۱۳ » وظهور 
لمسات بسيطة من اللون الأحمر الترکی الذى بدأ يلعب دوره فى الخزف 
العثمانى عامة منذ ذلك الوقت . 

كما استخدمت بلاطات Ute‏ فى زخرقة ضريح السلطان سليم الذى شید 
فى نفس العام » وتزخرف البلاطات الخزفية جانبى مدخل الضريح » وفى 
الجانب الايمن توجد مجميعه خزفية قوام زخارفها طراز الرومى يعلوها كتابه 
بخط الثلث حمل تاريخ الإنشاء ( ۸۹۲۹-/ ۱۵۲۲م ) وهی تعتبر من أجمل 
الزخارف التى عرفت فى تلك الفترة . 

وتظهر البلاطات الخزفية فى هذه الفترة فى ضريح شاهزاده ( ۹۵۰ه/ 
۳ م) حيث استخدمت بلاطات خزفية ذات شكل سداسى فى زخرفة 
مدخحل هذا الضريح » فى حين تكسو البلاطات جدران الضريح من الخارج 
والداحل حتی بداية القبة . ۱ 

وقد نفذت زخارف هذه البلاطات التی تقوم CLI‏ على العناصر النباتية 
باللون الأصفر على أرضية خضراء فاتحة أو زرقاء داكنة أو ت 5 MEI,‏ 
وتزخرف مسجد إبراهيم باشا ( ۹5۸ه-/ ١155م‏ ) مجموعة من البلاطات 
تشبه تلك الموجودة فى ضريح شاهزاده . 


() اصطلح المستشرقون على إطلاق مصطلح ۱ Arabesque‏ » على زخرفة التوريق العربية » 
وأصل هذه الزخرفة يتمشل فى طراز سامرا الثالث والرابع » وقد قام السلاجقة DN‏ بتطوير 
هذا النوع من BAN‏ بإضافة عناصر زخرفية جديدة مستوحاه من أشكال الطير والحيوان 
وعرف هذا النوع من الزخرقة عند سلاجقة الأناضول والأتراك العشمانيين باسم زخرفة 
الرومى نسبة إلى بلاد الروم . 

CUD‏ بقع هذا الضريح أمام ضريح السلطان سليم الأول بمدينة استانبول » وقد شيد لكى يدفن 
فيه أبناء السلطان سليمان القانوتى ودفن يه من أبنائه مراد وعد الله ومحمود Oz (T) op-‏ 
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ولمتازت هذه الفترة الأولى من القرن السادس عشر بأن احتلت الزخارف ' 
الكتابية WS‏ بارزة فى. زخارف الیلاطات إلى جانب استخدام الزعارف ۱ 
الهندسية كما يظهر ذلك فى ضریحی سلیم الأول وشاهزاده . 1 

AD فى هذه الفترة أيضًا استخدام الأسلوب اضور فى الرسوم‎ AS) 
¢ ونعنى بذلك زخرفة التوريق العثمانية أو زخرفة الأرابيسك فى الفن‎ 
والتى عرفت باسم « زخرفة الرومى » نسبة إلى سلاجقة الروم » إلى جانب‎ 
زخرفة « الهاطای »""“ وهی تشبه زخرفة الرومی ولكنها تختلف عنها فى أن‎ 
ومن عناصرها البالمت الصينية صم‎ er الروح الصينية تتجلى فيها بشكل ل‎ 
١ . الصينية أوما .هو قريب منها‎ 

. أما الألوان التی استخدمت اف بلاطات هذه الفترة قافا اللونان ٠‏ 
1 الأصفر par,‏ والأزرق بدرجتیه ( الفاح - الداكن ) إلى جاتب اللون. 

۱ الأحمر والأييض والأسود . 
وإذا رينا الدقة فى تاريخ الخزف والبلاطات الخزفية العثمانية ۰» وجي 
القول أن الخزف العشمانى الأصيل ذا المیزات الواضحة والشخصية المستقلة قد 
ظهر فى التصف الثاني من القرن العاشر الهجرى VD‏ م ) فقد بلغت صناعة 
البلاطات الخزفية العثمانية فى هذه. الفترة مرحلة من ol‏ والازدهار لم تبلغها 
من قبل » وتمکن خزافوا مدينة آزنیق خلال هذه الفترة من إنتاج العدید من 
البلاطات الخزفية الختلفة الزخارف Ma,‏ ۱ 





aw)‏ الهاطائ Hatayt‏ أسلوب زخرقی كات معروفا عند SA‏ الخطاى فى التركستات الشرقية 


.. لهذا نسيت هم وقذ عرف هذا الأسلوب فى pa‏ السلجوقى والعشمائى لا سیما فى ۰ 


زخارف AAS‏ الخرفية والخرف والسجاد والعادن . ۱ 
CW)‏ ليس هناك شاك فى أن استقرار ,الأوضاع السياسية والراء الاقتصادى نی هم اباد فى 
. هذه الفترة لت ل ال ات ان 
تطرر هذا الفن الذى ازدهر فى غل رای السلاطين SAN Aly‏ . 


Yo. 


وشيد فى هذه الفترة کشیر من الساجد والدارس والأضرحة والقصور 
والأكشاك ؛ وقد أظهر الزخرفون مواهبهم عن طريق زخرفة هذه العمائر بشتی 
أنواع الزخارف » والتى A‏ فى مقدمتها البلاطات الخزفية » وساهمت الصانع 
الحكومية أى التابعة للقصور السلطانية إلى جانب يعض المصانع الأهلية فى 
عمل البلاطات الخزفية اللازمة لزخرفة هذه OO aad‏ . ويذكر ( حسین اوز 
Tohsin Oz ۱‏ ) أنه قد ألحق بالقصر مجموعة من ستماثة فنان منهم خمسة 
رأربعين رسام ومصمم لازخارف » وعندما يؤمر رئيس الهندسین ببناء مسجد 
أو قصر فإنه يستخدم هؤلاء الفنانين للقيام بأعمال البلاطات الخزفية فيتلقون 
منه التعليمات بشأن الأماكن المراد زخرفتها لإعداد الرسوم والتصميمات الناسبة 
لها . 
ويلاحظ فى هذه الفترة اختفاء الفسيفساء الخزفية » والتى تعتبر طريقة 
صناعتها أصعب بکثیر من صناعة البلاطات الخزفية كما أنها تعطی إحساسً 
مقید) بالنسبة لتأثيرها الزخرفى » كما اختفى التذهيب تماما واستبعد من هذا 
الطراز » إلى جانب أنه لم تعد هناك حاجة إلى تقسیم الموضوع الزخرفى إلى 
جمیعات » وكانت الألوان الأساسية الستخدمة خلال هذه الفترة تتكون CUS‏ 
من اللون الأزرق والأخضر بدرجانهما الختلفة واللون التركوازى واللون الأحمر 
OSA‏ المرجانى C‏ وتأنى هذه الألوان QE‏ على أرضية بیضاء فى حين 





Asianapa (O.) Turkish Arts pp. 97, 98 .‏ )64( 
0“ يتم الحصول على هذا اللون.من طفل طبيعى يعرف باسم « ارمينيايول » أو «عروق ارمنباه 
وتختلف درجانه فيما بين اللون الأحمر الشمعى والأحمر الرجانی واللون البرتقالى » وقد 
استخدم هذا اللوت فى خرف الأناضول فى العصر البيزتطى فى القرنين ۱۰- ١١م‏ » وفی 
خزف مدية الرقة فى القرن ۱۲م » كما استخدم فى خزف يعض GU‏ القريمة مثل 
الخرف المعروف باسم خرف كوبجى ' نإن كان اللون الأحمر الذى وجد على هذه الأنواج 
باعتا وغیر بارز ولم يصل إلى درجة اللون الأحمر فى الخزف العثماتى . 
ماهر (سعاد ) د. للرجع GAR‏ ص Hobson, (R. L)., op. cit, 2.57. T°‏ 
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أن الرسوم كانت حدد باللون الأسود أو الأزرق ثم تلون المناطق الختلفة بالألوان 
السميكة السابقة الذكر فتبدو الزخارف وكأنها بارزة » وفى نفس الوقت فهی 
تساعد على عدم اختلاط الألوان المزججة يبعضها عند حرق VIAN‏ 
وجميع الألوان ترصم حت طلاء زجاجى شفاف . 

أما الزخارف التى سادت فى هذه الفترة فقد كانت re‏ لت من 
الزخارف التبانية التى استخدمت فى طرز محببة لدى الفنانين من أزهار وأوراق 
۱ وأشجار وثمار » فمن الأزهار نرى زهرة شقائق النعمان ( زهرة اللاله ) والقرنفل 
والورد وسلطان الغابة ( زهرة العسل ) وكف السبع ( لوحة رقم ۷ ۰ ) وزهرة 
عمامة السلطان والرمان » ومن الأشجار شجرة السرو وشجرة التخیل والدوم » 
ومن الثمار عتاقيد العنب وثمار الرمان . 

والملفت للنظر فى معظم هذه العتاصر النباتية أن کل عنصر منها مثل 
بأسلوب محاك للطبيعة » وفی نفس الوقت مجدها مرتبة فى تکوینات زخرفية 
جديدة ومبتکرة غير مألوفة من قبل » ویکفی أن نذکر أن البلاطات الخزفية التى 
كانت تزدان بها العمائر بمدينة استانبول فى القرن العاشر الهجری (5١م‏ ) 
كانت تشتمل زخارفها على عدد ۲۷۲ WS‏ میز) ومختلفا من زهرة شقائق 
النعمان ( اللاله MC‏ . 

وفى الحقيقة أن هذه الثروة الهائلة من الزخارف النبائية التى استخدمت فى 
هذه الفترة ترجع بصفة آساسية إلى حب الأتراك الشدید للزهور » حيث عمل 
الاتراك على استیراد العدید من شتلات الزهور اختلفة واستنباتها وزراعتها 
والحصول على سلالات جديدة منها . 





(66) Aslanapa (O.), Op. cit, p. 88 . 
۰ ۲۲۳ دیماند ¢ الفتون الاسلامية » ترجمة أحمد محمد عيسى 5 القاهرة ۱۹۸۹۲ ص‎ 
(67) Arseven (C. E.), Les Arts Decortifs Turk, Istanbul, 1952, .م‎ 3 
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ويذكر الرحالة الذين زاروا مدينة أدرنه فى القرنين العاشر والحادى عشر 
الهجريين ( ١7-١7‏ م) أنه يمكن رؤية حقول لا نهاية لها من زهرة الزنبق 
والنرجس وشقائق النعمان ( اللاله ) حول Ma‏ . 

"كما انتث ت حدائق الزهور يصفة خاصة فى تركيا حول القابر » كما 
كانت زهور الزنبق والریحان والینفسج تنتشر حول المساجد . 

ولقد كان للأتراك Gr‏ تذوق فنى وإحساس جمالى انمکس على فنونهم 
الحتلفة » فالاتراك هم الذين زخرفوا جدران مبانيهم بالبلاطات الخزفية التى 
اشتملت زخارفها على أنواع الزهور الختلفة » وهم Cad‏ الذين کانوا يرتدون 
وبصفة خاصة زهرة شقائق النعمان ( اللاله ) فى زهريات جميلة داخل حجرات 
منازلهم أو يزرعونها فی أصص یضعونها فى شرفات ونوافذ منازلهم » فلقد کانوا 
حقا محبين للفن ومشجعين له وقنانين أضافوا فصلاً جديدا للفن الإسلامى . 

وتجد فى زخارف بعض بلاطات هذه الفترة عنصر زخرفى يرى يعض 
OY UI‏ أنه استمرار لبعض التقاليد والتأثيرات القديمة » يتمثل فى شكل 
خطوط تشبه جلد التمر أو السحب الصيتية » وقد يضاف إليها ثلاث نقط 
متجاورة » وتعرف فى هذه الحالة باسم ۱ السحب والأقمار » أو «البرق والكور» 


Oz (T.), op. cit., p. 21 .‏ )68( 
C14)‏ درس هذا العنصر عدد من مؤرخى الفنون العشمانية واختلفت آراژهم حول أصله إلا أن هذه 
الآراء تكاد مع على إرجاعه إلى أصول سابقة على الإسلام وقد أجمل العالم التركى » 
A seven (C. E.), op. cit, P. 32 .‏ معظم هذه الآراء « والراجح أن هذا العنصر أخذه 
الأتراك القدماء من آهل الصين » وأن إضافة الخطين المزدوجين التماوجین بهيثة السحاب 
إلى الدواثر الشلاث توضح ارتباط هذا الشكل برسم وجه التنين » الذى عرف عند أهل 
الصين كرمز للخير والمطر . ولمزيد من التفصيل عن هذا العنصر راجع : عبد الدايم ( نادر 
محمود ) التأليرات العقائدية فى الفن العثماتى » رسالة ماجستير مخطوط بجامعة القاهرة 

۹ ص ۸۳ . 
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ES‏ نی ی a‏ نا 
كني لكر كار ۱ 
7 اسار و و N A‏ 
المنسوجات » وقد ورث العشمانيون هذا العنصر عن أسلافهم السلاجقة 
واستعملوه فى تزیین بعض فنونهم . 

ومن العناصر المجردة التى استخدمت فى زخرفة بلاطات هذه الفترة زخرفة 
. الرومى التى تطورت على يد الفنانين العشمانیین تطورا کبیر) ( لوحة رقم ٩‏ ) 
أما أشكال الطيور والحيوانات فنادر) ما bat‏ ممثلة على البلاطات الخزفية 
العثمانية وفى بعض الأحيان تكون ممثلة بطريقة تخفيها عن عين الناظر » وفى 
أحيان أخرى تكون ممثلة بطريقة صريحة » ومن الطيور الفضلة لدى المزخرفين 
العثمانيين طائر البيغاء والطاووس ( لوحة رقم ۱۰) والبط » وهی غالب ما كانت 
ترسم وهی جائمة بين الأغصان أو هى مخط عليها » ومن الحيوانات رسوم 
الأرانب والغزلان وعيرها من حيوانات الصيد والتى رسمت بأسلوب محاك 

وفيما يتعلق بالرسوم الآدمية فلا تشاهد على البلاطات الخزفية العشمانية 
خلال هذه الفترة » وان كنا جد أمثلة منها على الأوانى الخزفية التى كانت 
تنتجها مدينة ازنبق خلال القرنين العاشر والحادى عشر الهجرپین ( ١1‏ 
۷ . وسوف نعرض لها عند حديثنا عن الأوانى الخزفية العثمائية . 

وبصفة عامة يلاحظ فى زخارف بلاطات هذه الفترة التنوع والشراء 
واختلاف الطرز الزخرقية » ليس فقط بين زخارف البلاطات التى تكسو المبانى 
اختلفة » بل فى البلاطات التى تزين المبنى الواحد > وکل طراز له میزاته 
الشدید بالتنوع فى التصمیمات الزخرفية وبصفة Lele‏ الزخارف النبانية التى 
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رسمت بحرية وانطلاق وكأنها تنبت من الأرض أو تخرج من الزهريات . 

ومن أهم العمائر الدينية التى ازدانت بالبلاطات الخزفية فى فترة النصف 
الشانی من القرن العاشر الهجرى CONT)‏ مسجد رستم باشا( ۹۱٩‏ 
١0م‏ ) (لوحة رقم ۱۱ ۱۲۰) ومسجد صوقللو محمد باشا ( *51ه/ 
۱ بمدينة استنانبول » ( لوحة رقم ۱۳ ) وجامع السليمية ( ۹۸۲ 
/ ۷۶ ) بمدينة أدرنة » ومسجد على باشا ( 945 /44ه/ ۱۵۷۸ - 
١م‏ ) بمدينة استانبول ( لوحة رقم )٠١‏ أما أجمل أمثلة البلاطات الخرفية 
التى تزين العمائر المدنية فتوجد فى قسم الحريم بقصر طوبقابى ويرجع تاريخها 
إلى سنة (۹۸۱ه/ ۱۵۷۳) ( لوحة رقم ۱۹۰۱۵ ). 


فترة القرن الحادى عشر الهجری ( ۱۷ م ) : 
استمرت صناعة البلاطات الخزفية فى التصف الأول من القرن الحادی 
عشر الهجری ( ۱۷م ) فى الدولة العشمائية تتبع نفس الأسلوب الذی كان 

سائد) فى أواخر القرن العاشر الهجری ( 5١م‏ ). 
وفى خلال هذه الفترة آنتجت مدينة أزنيق نماذج رائعة من البلاطات 
الخزفية » فقد استخدمت البلاطات الخزفية فى كسوة حجرة الحريم ( بالسراى 
القديمة ) التى أنشأها السلطان أحمد الأول سنة CONTA LANNY)‏ 
ويغلب على زخارفها اللون الأخضر » وفى كسوة ضريح مصطفى باشا 
(١٠١٠ه/ VO CVU‏ على أن أجود البلاطات الخزفية التى ظهرت فى 
هذه الفترة المبكرة من هذا القرن تلك التى تزخرف مسجد السلطان أحمد الأول 
بمدينة استانبول والذى انتهی من بنائه فى سنة ( 177١٠١ه/‏ 117١م‏ ) وتأخذ 
الكسوة الخزفية أشكال عقود مفصصة متجاورة شغلت کوشانها بالزخارف 
المورقة ( الأرابيسك ) ويضم كل منهما تفريعات مزهرة تنتهى بأزهار شقاق 


(70) Öz (T.), op. cit., p. 34. 


النعمان ( اللاله »۲۱۲ . ۱ 

كما استخدمت البلاطات الخزفية فى هذه الفترة فى زخرفة مسجد أشرف 
زاده بمديتة أزنیق « والذی آنشیء يعد مسجد أحمد الأول بعشر سنوات » 
وتميزت رخارف هذه البلاطات يأنها رسمت حسب الأسلوب القدیم احور 
والذى يميز العصر العشمانی الأول » وان كان يوجد يداخل المسجد بلاطات 
خزفية قوام زخارفها آشجار السرو التى رسمت باللون الأخضر » وعناقید العنب 
التى رسمت باللون الأحمر التركى على أرضية من الأفرع النباتية . 

ويلاحظ أن بعض البلاطات التى تكسو هذا المسجد من الخارج أو الداخل 
قد اشتملت على أسماء كثير من النساك ورجال الدين الذين توفوا بمدينة أزنيق 
فى الفترة ما بين سنتی "1771م و 1۲۹٠م‏ » كما أن بعض البلاطات الأخرى 
مجدها حمل تاريخ 1777 أو 1775م » وبصفة عامة فان زخارف بلاطات هذا 
السجد تتشابه إلى i>‏ کییر مع زخارف بلاطات مسجد السلطان أحمد 
الأول" . . 

ويوجد فى كشك بغداد الذى شيده السلطان مراد الرابع داخل قصر 
طوبقابى سنة ( ۵۱۰4۸ 1718م VOC‏ مجموعة من البلاطات الخزفية 
تمثل تطور) GA,‏ لصناعة البلاطات الخزفية بمدينة أزنيق سواء من حيث الألوان 
أو الزخارف التى يستلفت النظر فيها صور الطيور والأزهار الختلفة وبصفة خحاصة 
زهرة آللوتس التى تفنن الرسام فى ویرها » ونفذت زخارف هذه البلاطات 





Aslanapa (O.), op. cit., p. ۰‏ )71( 
(VY)‏ ماهر( سعاد ) د. » المرجم السايق ص ۳۵ . 
WP‏ مجددت الحرب بين الدولة العشمانية والدولة الصوفية مرة أخرى فى عهد الشاه عباس 
الصفوی « وفقدت الدولة العشمانية مدينة بفداد وغيرها من OA‏ فى سنة 1577م » ولكن 
بعد وفاة الشاه عباش الصفوی جح السلطان مراد الرابع فى استرداد مدينة بخداد وشيد هذا 
الكشك تخليد) لهذا لتصر . 


لاه 


على أرضية زرقاء اللون » فى حين استخدم اللون الأحمر التركى للتعبير عن 
مناقير الطيور . که ۱ 

ویلاحظ of‏ فترة التصف الثانى من القرن العاشر الهجری VD‏ وفترة 
التصف الأول من القرن الحادی عشر الهجری (۱۷م) تمثلا العصر الذهبى 
لانتاج البلاطات الخزفية المشماتية » حيث بلغت هذه الصناعة أوج ازدهارها 
وخخاصة فى مركزها الرئيسى مدينة أزنيق . 

وتعكس مجموعة من الفرمانات السلطانية الصادرة إلى مصانع الخزف فى 
هذه المدينة خلال هذه الفت (VE),‏ مدى الإقبال الشديد والمتزايد على إنتاج مدينة 
الصعوبات فى الحصول على الكميات المطلوبة من البلاطات الخزفية اللازمة 
لزخرفة العمائر السلطانية فى المواعيد المحددة . 

ولتوضيح ما سبق الإشارة إليه نورد بعض أمثلة من هذه الفرمانات السلطانية . 
مع التعليق على ما جاء فيها :- 


۳ مرسوم مرخ فى سنة ۹۸۳ ها 9۷۵ : 

« لیکن معلوما إلى قاضی أزنيق أنه قد تم تکلیف الیاور محمد قاش باشی 
بالتوجه إلى أزنيق » وعلى الرغم من أهمية الفراغ من صنع البلاطات وإرسالها 
كما أمرنا سالفا إلى قصرنا الباهی البارك ... إلا أننا تعيد آمرنا هذا مرة أخرى » 
فعند وصول محمد هذا وتقديمه نفسه لكم أن تقوموا بتكليف الخزافين فى أن 
يشرعوا بكل السرعة فى صنع البلاطات التى أمرنا يها وإنهائها ثم إرسالها إلى 
القصر » ويجب التنبيه على الخزافين أن يعملوا Gy‏ لا سيذكره لهم محمد وأن 
يتم ذلك دون [بطاء » : 

وکشف لنا هذا الرسوم أن القصر قد وجد صموبة فى الحصول على 





. ٤ راجع حاشية رقم‎ (VED 


E 


البلاطات الخزفية المطلوبة فى بداية الأمر وفى الوقت المحدد » ما حدا به إلى 
تكرار الأمر السلطانى مرة أخرى » ويبدو أن ذلك راجع إلى كثرة وتعدد الطليات 
التى كانت ترد لمصانع الخزف يمدينة أزنيق > كما أنه يكشف لنا Ved‏ عن 
القيمة الفنية للبلاطات التى كانت تنتجها هذه المدينة وشهرتها الكبيرة فى هذا 
lat‏ . 


- مرسوم مؤرخ فى صنة ( ۵۹۹۷ /188م ) :- 

۱ ليكن معلوما إلى قاضى أزنيق أن هناك حاجة لأكير عدد من البلاطات 
الخزفية لاستخدامها فى زخرفة القصر ( القر الصیفی ) الذی أعيد بتاؤه داخحل 
السرای » وقد أرسلنا الیستا جى عبدنا حسن ومعه مبلغ خمسة عشر آلف آقجه, 
ومعه مواصفات النوع الطلوب » وقد أمرنا أن يتم اتصالکم بصناع البلاطات 
والخزافین فور وصوله » على أن يتم صنع هذه البلاطات وفقًا للمواصفات 
الواردة فى أمرنا وإرسالها إل بلاطنا الباهى المبارك » وهذا الوضوع على قدر كبر 
من الأهمة فلا تتوانو فى التعجيل به » . 

وتضح لنا من خلال الرسوم السابق أن البلاطات الخزفية التى أرسل القصر 
فى طلبها ليست من الأنواع التى كان ینتجها هذا المصنع بمدينة أزنيق » فان 
تصميمات هذه البلاطات قد تم إعدادها بواسطة مزخرفى ورسامى القصر . كما 
نستدل من هذا المرسوم Caf‏ على أن بعض المصانع قد درجت على الاحتفاظ 
بمخزون لبعض أنواع البلاطات التى تنتجها . 


- مرسوم مرخ فى صنة ۱۰۱۳ هب / ۱1۰۷م : 

« ليكن معلوما إلى قاضی أزنيق بأن رئيس الهندسین الخصوصیین محمد 
قد بعث برسالة إلى قصرنا الباهى المبارك يذكر فيه أن رئيس الخزافين فى مدينة 
أزنيق قد قام بتوزيع البلاطات على الصناع والتى يتم صنعها للقصر والضريح 
السلطانى « كما علمنا أنهم يتقاضون أجورا نظير عملهم هذا وت إشرافه » 
وأنهم مکلفون يعدم صنع بلاطات أخرى لأى شخص خارجی حتى يتم SED‏ 


Eh 


هذا الأمر» وإذا كانوا يقومون OW‏ وفى سرية بصنع بلاطات لأشخاص » فان 
القصر سوف يوقف هذه العملية على أن يتحمل المصنع النفقات » وقد طلب 
محمد أن نكتب له آمر) سلطانيًا يقضى بتوفير الأخشاب اللازمة لصناعة هذه 
البلاطات ولذلك نأمركم بأنه مجرد وصول ميعوثنا تنفيذ هذا الأمر » 5 

ويقضى هذا المرسوم بضرورة أن تخصص أعمال البلاطات الخزفية التى كان 
يقوم يإنتاجها أحد مصانع مدينة أزنيق لتلبية احتياجات القصر فقط » كما 
يقضى Coal‏ بعدم تصدير أى بلاطات أو ییعها فى معاملات خاصة قبل لجاز 
العدد الكافى من البلاطات اللازمة للقصر والضريح السلطانى » وحتى يتم تيسير 
ذلك فقد تم تزويد هذا المصنع بالأخشاب الضرورية لتنفيذ هذا العمل . 

ويتضح لتا من خلال الرسوم السابق » أنه على الرغم من أهمية الفرمانات 
السلطانية الت كانت تصدر لمصانع الخزف إلا أن صناع البلاطات الخزفية بما 
وصلوا إليه من مكانة فنية رفيعة فى هذا امجال » كانوا هم المتحكمين POLS‏ 
الإنتاج الخزفی . ۱ 


- مرسوم مرخ فى سنة fate VA‏ 1505م 

« ليكن معلوما إلى قاضی أزنيق أنه على الرغم من إرسالنا لبموئین یحملون 
توصیات بخصوص البلاطات الطلوبة لزخرفة القصر السلطانی والذی يشيد 
الآنء إلا أننا لم نتلق أى رد على ذلك » لذا فإننا نأمركم باستکمال البلاطات 
التى کلفناکم بها دون لحظة تأخير واحدة وإرسالها إلى القصر السلطانی بمجرد 
وصول ميعوثنا وذلك فى خلال أربعة أو خمسة أيام » ولن يسمح بقبول ی 
عذر فى هذا الوضوع . 

وأى تبرير لكم لن يوخذ فى الاعتبار فالمسكولية محددة » وعليكم أن تبذلوا 
قصارى جهدكم كما أمرنا وأن ترسلوا هذه البلاطات فى أسرع Cod,‏ . 

ویتبین لنا أن المرسوم السابق الذى قام بإصداره السلطان أحمد الأول 
--75٠1ه/17177-10م)‏ إلى قاضى مدينة ازنيق يحثه فيه على 


atts 


الاسراع فى إرسال البلاطات الخزفية المطلوبة لزخرفة القصر السلطانی» ويلاحظ 

وما هو جدير بالذكر أن هذه البلاطات قد استخدمت فى زخرفة قاعة 
المكتبة فى القسم الخاص بالحريم بقصر طربقایی والتى شيدت خلال عامى 
(۸۱۰۱۷-- ۱۱۰۸۵۱۰۱۸ -۱۱۰۹م) . 
مدينة ازنیق خلال هذه الفترة سواء من الخزف أو البلاطات الخزفية كان یلقی 
التقدير والاستحسان لیس فقط على الستوی احلی » وانما Cal‏ على الستوی 
انمالی » إذ تشیر إحداها إلى أن السفیر ( دافید اناد - David Ungnad‏ ) 
سفير النمسا فى الدولة العشمانية كان یقضی Cay‏ طويلاً فى الفترة ما بين عامی 
(۱6۷۳- ۱۵۷۸م) فى ملاحظة ومتابعة شحن خزف وبلاطات أزنيق بحرا إلى 
النمسا عن طزيق البندقیة۲۳ . 

وباتتصاف القرن الحادى عشر الهجرى (17م) اضمحلت صناعة 
البلاطات الخرفية العشمانية فى مركز صناعتها الرئيسئ فى مدينة أزنيق » وذلك 
تبعا لتدهور الحالة السياسية والاقتصادية فى البلاد والتى تبعها تدهور فنى واضح. 

ولقد كتب الرحالة التركى ( أوليا جلبى ) فى سنة 744١م‏ بأنه كان 
يوجد تسعة مصانع للخزف فى مدينة أزنيق فى الوقت الذى بلغ فيها عددها 
ثلائمائة مصنع فى عهد السلطان أحمد الأول" . 

وتظهر خصائص البلاطات الخزفية العثمانية فى هذه الفترة بصورة جلية 





(75) Carswell (J.), op. cit., p. 86 . 
(76) Lane (A.), Guide to the Collection of Ties p. 22 Hobson (R. L.) 
op. cit., p. 91. 
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1 مسجد اوه الجديد” ۴ يون dh‏ بسي “a‏ هذه البلاطات Caer‏ 
لو لقن لاح ما عدا أدجار سر فلقد رسمت ال الأخضر ‏ علی ۱ 


القرن العاشر الهجری ( ١1‏ م ) بل أعضر بات » وكذلك الود ام : 
الذى رسمت به زهور القرنفل أصبح يشبه الأحمر الوردى » فضلاً عن أن 
احاولات التى لدي رسم Olin‏ الاشجار والفروع التباتية ة باللون لاسرد 

WA =‏ _ ۱ ۱ 
لم تجح 

سب 3d‏ النصف نی من القرث الحادى عشر الهجرى ( ۱۷ ( 
مجموعة من البلاطات الخزفية التى اشتملت على رسوم تمثل عمارة a‏ 
لكل اننا Oe oa‏ جه و 
مجموعها الرسم الطلوب « وبلاحظ أن أغلب هذه البلاطات يشتمل على تاريخ 
الصنع واسم الصانع »زمن أمغلتتها بلاطة. خزفية علیها توقيع الصانع أحمد 
وتاریخ سنة ۱۰۷۳ ه- الوافق ( 1777م VPC‏ وبلاطة مورخة فى سنة 
“VV‏ ٠ه‏ الوافق ( 1755م )” 4 ent,‏ خزفية مؤرخة فى سنة ۱۰۷۷ هد 
الموافق ( ۱۹1 م ) وعليها توقيع الصانع على AM)‏ » وجميعه خزفية مؤرخة فى 
سنة ۰۸۷ Sead reba saree‏ لصاتے AN‏ ' وأخرى 
G ond‏ كب الا اعل lke‏ تا دک ang,‏ 





ف ۸ Ld‏ فا محمد اراع ای نی ی 1138م وام م لا نی 
لكام 

(Lame (A), Guide to the Collection of tiles p. 27.‏ 
۷( مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ةوق نل ۳۷۵۱ ۰ ۱ 
(۸۰) مجموعة متحف فكتورها وقبرت باندد . 
(A\)‏ مجموعة متحف طويقابى باستانبول . 
(AY) |‏ مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم مسجل WE‏ . 
i sca (AP)‏ بالقاهرة رقم مبجل 1۲۱۹ . 
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(لوحة رفم ۱۷) ومن الجدير بالذكر أن أغلب رسوم المسجد الحرام التى ترجع 
إلى هذه الفترة eat‏ فى أسلوب تمثلها بن المسقط الأفقى والقطاع الرأ 
رتأنى أهمية هذه الرسوم فى أنها ترضح لنا جانبا هام من عمارة وتخطيط الحرم 
المكى » وهی تعتبر بمثابة وثائق مسجلة بالصورة لهذه العمارة ‏ بالإضافة إلى 
أنها تظهر مقدرة الفنان العثمانى على رسم العناصر المعمارية الختلفة AP‏ 

وبصفة عامة يلاحظ فى نهاية هذه الفترة أن صناعة البلاطات الخزفية 
العشمانية افتقرت إلى التنوع فى الزخارف والألوان » حيث كثر استخدام 
الأشرطة الزخرفية الضيقة التى اشتملت على رسوم نباتية من آزهار وأفرع وأوراق" 
مرسومة بطريقة محورة » وحل محل اللون الأحمر التركى لون آخر وردی » 
كما أن اللون الأخضر والأزرق الفاغ قد استخدم كل منهما بطريقة باهتة وإن 
كان اللون الأزرق الداكن قد ظل استخدامه قائمًا ومن أمثلة ذلك بلاطات 
مسجد قرا أغالر بقصر طوبقابى ( القرن LAN)‏ ۱۷م ) ( لوحة رقم ۱۸) . 

ويلاحظ Cal‏ أن طبقة الطلاء الزجاجى الشفاف التى كانت تضاف بدقة 
فى القرن العاشر الهجرى ( ١۱م‏ ) وكانت الرسوم ترى LEE‏ بوضوح أصبحت 
فى هذه الفترة غير جيدة isi‏ إلى البريق » وأن الألوان ha a‏ المحددة 
للرسوم أصبحت مختلطة وغير واضحة ۶۴ . 


فترة القرن الثانی عشر الهجری ( 18 م ) : 
تدهورت صناعة البلاطات الخزفية فى بداية هذا القرن فى مركز صناعتها 
لرئیسی بمدينة أزنيق » غير أن الوزير داماد باشا"* تمكن فى عام 


(AL‏ خليفة ( ربيع حامد ) د. تصاوبر الحرمين SU‏ والنبوى فى الفن الإسلامى . مجلة الأزهر 
عدد ربيع الآخر ۱۸۰۳ a‏ يناير ۱۹۸۳ ص 4۹۹۰4۹۸ . 
Oz (T.). op. cit., p. 34‏ )85( 
۰ تری إبراميم داماد باشا متصب الصدر الأعظم بعد أن قام السلطان أحمد الثالث بعزل 
سلیمان پاش . 


لا 


١١ه/‏ 1774م ) من إحياء هذه الصناعة من جديد » واستعان فى ذلك 
بالبقية المتبقية من الخزافين الهرة فى مدينة أزنيق » حيث قام ينقلهم للعمل فى 
مصانع تكفور سرای فى استنابول بالقرب من حى أيوب477 . 

وید pit‏ عله pall‏ من اللاطات ر Lad Carats AS‏ 
طلبات واحتياجات القصر من أجل تغشية القصور السلطانية وعمائر الدولة 
الدينية والدنيوية الهامة . 

وان كان يلاحظ أن الأسلوب الفنی لتلك الصناعة الجديدة يختلف عن 
الأساليب الفنية التى عهدناها فى صناعة البلاطات الخزفية العشمانية خلال فترة 
القرنين ( ۱۰- ۱۱/۵۱۱ - ۱۷م) من حيث الألوان والزخارف » فتری 
اللون الأبيض JAW‏ إلى الزرقة واللون الأحمر الطوبى » واللون الأصقر البامت 
الذى عاد للظهور مرة أخرى بعد أن كان قد اختفى منذ متتصف القرن 
Lats)‏ ۱م . 

Ul‏ الزخارف فقد جمعت فى كثير من الأحيان بين العناصر TAD‏ احورة 
والقريبة من الطبيعة » و کثر استخدام عنصر السحب ورسوم 2 
كانت رسوم السحب ترسم بشکل متقاطع . 

وانفردت مجموعة أخرى من البلاطات الخزفية التی كانت تنتج فى مصانع 
تکفور سرای باشتمالها على زخارف تعتمد على محاكاة وتقلید تصمیمات 
زخارف بلاطات القرنين ( 2۱۰ ۱ه ۱۷-۱۲ م) . 

واستعمل أول إنتاج هذه الصانع من البلاطات الخزفية فى مكتية السلطان 
أحمد الأول القامة فى فناء قصر طوبقایی والتی كان العمل قد توقف فیها منذ 
سنة 1114م لعدم وجود قاشانی جيد . 

وتشاهد بلاطات خزفية من إنتاج مصانع تکقور سرای أعلى الباب الذى 


(87) Hobson (R. L.), op. cit, p. 91 . 
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يطل على الغناء الثالث بقصر طوبقایی » وهی تتضمن كتابة باسم السلطان 
أحمد الثالث وتاريخ سنة ۵۱۱۳۹/ ١۱۷۲م‏ ۷6 . 

ومن إتتاج هذه المصانع Caf‏ مدفاة خزفية مجلوبة من قصر فواد باشا يمدينة 
استنابول (۸۹) » وهی مورخة بسنة ( ۵۱۱4۳ 2۱۷۳۱) » ومجموعة 
أخرى من البلاطات يحتفظ بها متحف فيكتوريا والبرت حمل إحداها تاريخ 
(119ه/10977م) . كما استخدم فى زخرفة مسجد حكيم أوغلو على 
ياشا بمدينة استانبول بلاطات خزفية من إنتاج هذه المصانع » ومن الجدير 
بالذكر أن هذه الكسوة الخزفية یتخللها جميعه خزفية تتكون من اثنتى عشرة 
بلاطة تزدان برسم منظورى للمسجد الحرام وحوله بيوت مكة وشعابها وجبالها 
وهی مؤرخة يسنة ( ٠6١١ه/‏ ۱۷۳۷ )۹۳۲ . 


AEE لمات‎ aS التى اشتهر‎ ê 
على يد‎ nee کوتاهية ۳ وقد قامت صناعة الخزف فى هذه المدينة‎ 
: الأرمن‎ 

وقد ذاعت شهرة مدينة كوتاهية قبل الفتح العثمانی لأسيا الصغرى فى 
عمل الإيقونات الخزفية ذات الصور الدينية السيحية » ولم يقض الفتح العثمانى 
عى هذه الصناعة ee‏ سب وی ae hates 2 oad‏ 
البلاطات الخزفية ذات 0 سوم الدينية المستمدة من قصص الکتاب القدس 
لتزیین جدران الکنائس بأملاك الدولة . ۱ 





(۸۸) ماهر ( معاد ) د. الرجع السابق ص ۳۸ . 
(AN)‏ يحتفظ متحف فیکتوریا والبرت بهذه الدفاة تحت رقم سجل (891 / 703( راجع کینل 
(ارنست) الفن الاسلامی ترجمة أحمد موسی » لوحة رقم ۷۷ . 
Atil (E.), Turkish Art, Japan 1980 PI. ۰‏ )90( 
CVV)‏ سوف نعرض لهذه المدينة وموقعها وأهميتها فى صناعة الخزف بالتفصيل عند حديثنا عن 
الأوانى الخرفية العشمانية . 
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ا لصو O E‏ 
المسلام . والقديسين والملائكة € el,‏ کل پلاطة من هذه البلاطات کتابة 
باللغة الأرمنية توضح موضوع الرسم . 

كذلك توجد بكنيسة القيامة ببیت المقدس ما يقرب من مائة وستين بلاطة 
خزفية بأسفلها كتابات متصلة من بلاطة إلى أخرى » وحتوى هذه الکتابات 
على أسماء الصناع الأرمن الذين قاموا بصناعتها وساهموا فى إصلاح هذه 
الكئيسة 6 ورسعت زخارف هذه البلاطات باللون الأصفر والأحضر والأزرق 
والأرجوانى والأحمر وحددت باللون الأسود وبعض هذه البلاطات مؤرخ بسنة 
711۹ 

* ۴ 

كوتاهيه عليها كتابات باللغة الارمينية باسم كنيسة القديس يعقوب ببيت 
المقدس مورخة سنة ۱۸۳۸م. وسنة “1841م ما يدل على استمرار صناعة . 
الخزف والبلاطات الخزفية بمدينة كوتاهية حتى القرن ( ۱۳ه- / 15م ) . 

ولم تقتصر مصانع مذينة كوتاهية على صنع بلاطات ol‏ موضوعات دينية 
مسيحية بل كانت تصنع Call‏ بلاطات مزينة برسوم دينية إسلامية » ومن أمثلتها 
جميعه خزفية تزين جدران مسجد قرا أغالر داخل جناح الحریم بقصر طوبقابى 
تزدان برسم منظورى للمسجد التبوی ومآذنه وقیابه وأبوايه ‘ یغلب علی آلوانه 
استخدام اللون الأصفر AN‏ 
. أما بلاطات كوتاهية التى ازدانت بالزخارف النباتية فیصعب وضعها فى 
على زخارف نبائية محورة » وأخرى تشتمل على زخارف نباتية قريبة من الطبيعة 
تعتبر تقلید) لبلاطات مدينة أزنيق » وخاصة النوع الذى يطلق عليه خزف 


(92) Lane (A.), A Guide to the Collection of Tiles p. 22. ۰ 
(93) Oney (G.), Tiles and Ceramics, . 


رودس» ومعظم بلاطات هذا النوع ترجع إلى فترة القرن (۱۹/۰م) 
ربغلب على بلاطات النوعين السابقین استخدنم اللون الابيض الائل إلى الزرقة 
واللون الأحمر الذی فقد بریقه وأصبح CF‏ من اللون الطوبی » واللون الأصفر 
الباهت » فى حين تميزت مجموعة أخرى من البلاطات التی كانت تعجها ٠‏ 
مدينة كوتاهية بعجینتها البیضاء الجيدة » وکانت زخارفها النبانية ترسم باللون 
الأزرق على أرضية بيضاء وهی تعتبر تقلید) بسيطا لرسوم البورسلين ae‏ 
( لوحة رقم ۰۱٩‏ ۲۰ ) . 

وقد أدى تدهور الزخارف وسوء استعمال الألوان فى هذه الفترة إلى أن 
جمال البلاطات الخزفية صار لا يرى إلا من مسافات بعيدة . 

وفى الحقيقة فان البلاطات الخزفية التى أتتجت فى القرن الثامن عشر 
وأوائل القرن التاسع عشر الميلادى لا يمكن مقارنتها مع النماذج التى أتتجت 
فى القرنین السابقين من حيث طريقة الصناعة والزخارف والألوان » فلقد وصل 
فن صناعة البلاطات الخزفية فى الدولة العثمانية خلال هذه الفترة إلى مرحلة 
التدهور والاضمحلال » ولم يراع فى البلاطات الخزفية فى القرن AM‏ عشر 
الميلادى التى أنتجتها مدينة كوتاهية توافق العناصر الزخرفية مع المكان » كما 
أن الألوان فقدت انسجامها GLI‏ » كما فقدت الزخارف الكتايية كثيرا من 
رونقها السابق . 


=: ) الأوانى الحزفية‎ ( : GU 

نالت الأوانى الخزفية العثمانية قدر) ملحوظا من اهتمام الباحدين والدارسين 
منذ متتصف القرن العشرين وحتى يومنا هذا » فقد صدرت العديد من الكتب 
والبحوث التى تناولت هذه الأوانى وأشكالها وطرق صناعتها وزخارفها سواء تلك 
التى ممتفظ بها المتاحف الأوروبية أو تلك الموجودة فى بعض المجموعات الخاصة 





- ۱۱۳ خليفة ( ريع حامد ) د. البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العثمانية ص‎ (VY) 


~0 


أو فى المتاحف الت ركية الختلفة وفى بعض المتاحف العربية . 

ورغم آن.معظم هذه الدراسات Git NS‏ فى طريقة تقسیم الأوانى الخزفية 
العثمانية وترتيب أنواعها Coy‏ زمني) إما وققا لمراكز إنتاجها أو Gy‏ للفترات الفنية 
التى مرت بها هذه الصناعة » إلا أن مسالة نشأة الخزف العثمانی وأصوله وتاريخ 
الأنواع المبكرة منه لا تزال من أكثر الموضوعات التى تثير الجدل والنقاش بين 
المهتمين بدراسة الفن العثمانى عامة والخزف بصفة خاصة . 

وعلى ضوء ما تقدم ققد وجدنا من الأفضل قبل أن نعرض بالدراسة لمراكز 
صناعة الأوانى الخزفية العثمانية أن نشير إلى صناعة الأوانى الخزفية فى منطقة 
الأناضول قبل العصر العشمانی إذ أن هناك العديد من المؤشرات التى تدل على 
ازدهار هذه الصناعة خلال فترة حكم سلاجقة الروم مثلما كان الحال بالنسبة 
للفسيفساء والبلاطات الخزفية » وحتى يمكتنا أيضاً أن نتبين فى نفس الوقت 
مقدار الصلة بين هذه الأوانى والأوانى الخزفية العثمانية المبكرة . 


الأواني احزفية بالأناضول قبل العصر العدماني : 

يكاد يجمع بعض الباحثين والدارسين على قلة المعلومات المتوفرة عن 
الأوانى الخزفية السلجوقية فى الأناضول » وعلى أنتا لسنا نعرف Bb‏ كثيراً عن 
صناعة الخزف فى آسيا الصغرى فى العصر السلجوقی"*۳* فى الوقت الذی 
توافرت فيه المعلومات عن الفسيفساء والبلاطات الخزفية السلجوقية. » حيث إن 
کثیر) من العمائر السلجوقية التى تزدان بها لا تزال باقية ما هیا الفرصة لدراستها 
وفحصها وتأريخها بدقة . 

وريما يكون هذا الأمر صحيحًا فى الفترة التى صدرت فيها مثل هذه 
الدراسات أما الآن فقد توافرت لدينا معلومات كثيرة عن الأوانى الخزفية فى 
)40( حسن ( زكى محمد ) د. فون الإسلام » القاهرة ۱۹4۸ ص ۳۳۷ 

مصطفى ( محمد ) د. خرف الأناضول نقلاً عن مجلة المرأة الجديدة العدد الثانی ص ١‏ - 

Rice (D.T.). Islamic Art (Revised edition, Spain 1984) p. 177 . 
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عهد سلاجقة الأناضول ويرجع الفضل الأول فى ذلك إلى الحفائر الأثرية التى 
قامت مؤخرا فى بعض الناطق بالأناضول وبصفة خاصة فى منطقة قباد آباد 
ومنطقة قلعة حصار ومنطقة أخلاط ومنطقة اسکی قعطا ومنطقة صمصات 
وغيرها من المناطق التى تقع على وجه الخصوص فى الجزء الجنوبى الشرقى 
OVD ۵‏ 

Spo 

وقد عثر فى هذه الحفائر على عدد كبير من الأوانى الخزفية السلجوقية 
امختلفة الأغراض من أباريق وقدور ومزهريات وصحون وسلطانيات ومسارج 
وغيرها » ويمكن تقسيم هذه الاوانی الخزفية السلجوقية إلى أربع مجموعات 
رئيسية تب لأسالييها الصناعية والزخرفية وذلك على النحوالتالى ٠:‏ 

المجموعة الأولى : آوانی خزفية تزدان بزخارف منفذة بالحز أو الحفر 
(أسلوب التفریغ۳. 

تعتبر أوانى هذه المجموعة من آکثر أنواع الخزف السلجوقی التی عثر علیها 
فى حفائر الأناضول » وعادة ما كان یستخدم فى زخرفتها الزخارف النباتية 
ا محورة ‘ والأشكال الهندسية » ورسوم الطيور والحيوانات وفى بعض الأحيان 

ويلفت النظر فى يعض أوانى هذه المجموعة الأسلوب الصناعى والزخرفى 
المستخدم فى عملها « إذ نفذت زخارفها بأسلوب الحز ثم تم كشط ما حول 
الزخارف بشكل عميق » أعقب ذلك مديد الزخارف باللونين الأسود أو البنى» 





Oney (G.), Tiles and Ceramics p.6 .‏ )96( 
OW?‏ من الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب الصناعى قد عرف فى صناعة الخزف الایرانی منذ 
القرن الشالث الهجری ( 5 م ) وحتی القرن الخامس الهجری ( ۱ ویعتمد هذا 
الأسلوب على حز الزخارف فى طبقة البطانة حتی نظهر طينه الإناء » وفى بعض الأحيان 
تكشط المساحات الخالية من الزخارف ثم تطلى الآنية بعد ذلك بطبقة من الطلاء الزجاجى 
الشفاف أو الملون . راجع حسن ( زکی محمد ) د. الفنون الإيرانية ص ۱۷۹ - ۱۸۱ 

شكل رقم ٩۰‏ . 
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وتغطية الرسوم بطبقة من الطلاء الزجاجى الشفاف قد تكون بیضاء أو ملونة . 

ومن أمثلة هذا النوع طبق من الخزف يزدان سطحه الداخلى برسم لشخص 
جالس القرفصاء وقد أمسك فى يده اليمنى بكأس وفی اليد اليسرى بشمرة › 
وتزدان الحافة العريضة للطيق بزخرفة هندسية تتمثل فى أشرطة مجدولة ويرجع 
تاريخه إلى فترة النصف الأول من القرن ( ۷ ه / MCAT‏ ( لوحة رقم 
JOYS‏ 

ويبدو واضح أن هذا النوع من الأوانى الخزفية السلجوقية الأناضولية الذى 
تعتمد زخارفه على الرسوم الآدمية يمثل أسلوبا Gat‏ ومختلفا عن ذلك AW‏ 
التصويرى الذى ساد رسوم الخزف الإسلامى فى الفترة ما بين القرن الخامس 
الهجرى ( ١ام‏ ) والقرن السابع الهجرى م 4 ويكمن هذا الاختلان فى 
ملامح الأشخاص وفى ODUM‏ ۰ 

المجموعة الثانية : أوانى خزفية تزدان بزخارف مرسومة تحت الطلاء : 

صنعت معظم أوانى هذه المجموعة من طينة ذات لون مائل إلى الحمرة أو 
الصفرة » وفى أحيان قليلة تكون رمادية اللون . 

ومن أمثلة هذا النوع قدر من الخزف من صمصات يزدان بدنه بأشرطة 
رأسية عريضة تبدأ عن منطقة التقاء الرقبة بالبدن وتنتهى بالقرب من القاعدة » 
وذلك باللون البنى المائل إلى الأحمرار على أرضية ذات لون بنى فا 
(کریمی) يرجع تاريخه إلى فترة النصف الأول من القرن ( ۷ ه / ۳م“ 
وطبق من الخزف مصدره منطقة صمصات Caaf‏ تزدان حافته بكتابات كوفية 


(98) öney (G). Tiles and Ceramics . Pl. ۰ 

)49( تبدو أجسام الأشخاص فى زخارف هذا النوع من الخزف By tt‏ ونحيقة » وهی تختلف 

عن رسوم الأشخاص التى ظهرت على بعض أنواع الخزف الإسلامى الأخخرى فى إيران 

وسوربا Tally‏ حیث تميزت أجسام الأشخاص بالقصر والامتلاء وبرسم الوجوه المستديره 
والعيوث اللوزيه . 
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غير مقروءة على أرضية من الزخارف النباتية » فى حين شغل قاعه بزخارف 
نباتية مورقة وذلك باللون الأسود على أرضية زرقاء اللون يرجع تاريخه إلى فترة 
التصف الأول من القرن ( ۷ ه-/ ۱۳ 23١706‏ ( لوحة رقم ۲۲) . 

المجموعة الثالفة : آوانی خزفية تزدان بزخارف مرسومة فوق الطلاء 
(آسلوب الحزف المينائى) : 

يذكرنا هذا النوع من AM‏ الخزفية بتلك AW‏ التی كانت تنتج فى 
إيران فى العصر السلجوقی » والعروفة یاسم « خزف الینائی » وان كان ما 
وصلنا منها من منطقة الأناضول فى فترة حکم السلاجقة يعتبر قلیلا ونادر) . 

وپرجح ( اصلان آبا — Aslanapa‏ ) أن يكون أسلوب صناعة هذا النوع 
من الأوانى الخزفية قد انتقل إلى الأناضول مع السلاجقة أنفسهم(۱۳۱ فى 
حين يشير ( رايس - (Rice‏ إلى وجود بعض الاختلاف فى أسلوب صناعة هذه 
الأوانى وأسلوب المينائى المتبع فى عمل الأوانى OPEL‏ 

وغالبا ما ترسم زخارف هذا النوع من الخزف فوق طلاء معتم (قصديرى) 
باللون الأحمر والأسود والأبيض ‘ وفی بعض الأحيان يضاف التذهيب 0 
وتميزت بعض الأوانى الخزفية التى استخدم فى عملها هذا الأسلوب الصناعى 
بالجمع بين استخدام المينا والبريق المعدنى الذهبى اللون . 

ومن أمثلة أوانى الخزف الیتائی الأناضولية إبريق ذو قاعدة منخفضة وبدن 
منتفخ وصنیور قصير » يزدان بدنه يثلائة أشرطة عرضية يتضمن الأوسط منها 
كتابة دعائية بالخط الكوفى » فى حين شغل الشريطان العلوی والسفلی برسوم 
أشخاص جالسين فى أوضاع مختلفة حيط برژوسهم الهالات(۱۳۳؟. 





(100) Oney (G.), Tiles and Ceramics Pl. 4 . 

. ۲۵۸ أصلات قا ( لوقطلى ) للرجع السايق ص‎ )۷( 
(102) Rice (D. T.), op. cit., p. 177 . 
(103) Ibid. PL. 186 . 


: الرابعة : أوانى خزفية تزدان بزخارف مرسومة بالبریق العدنی‎ Uo past 

عثر على معظم الأوانى النخزفية المستخدم فيها هذا الأسلوب الصناعى بصفة 
أساسية فى المنطقة الجنوبية الشرقية للأناضول وبالتحديد فى منطقتى صمصات 
OO LYS,‏ فقد كشفت الحفائر التى أجريت فى منطقة صمصات عن أربعة 
طرز من أوانى الخزف ذى البريق المعدنى يمكن الإشارة إليها على النحو التالى : 

أوانى الطراز الأول : وتدمثل فى مجموعة من السلطنيات الصنوعة من 
طينة بيضاء غير نقية إذ تكثر فيها الشوائب » وتتحصر زخارفها فى العناصر 
التباتية احورة وأشرطة من الكتابات الكوفية وأشكال أنصاف الدوائر التى 
استخدمت فى زخرفة الحواف . 
الزخارف وذلك على طبقة من الطلاء الزجاجی العتم الائل للخضرة ) لوحة 
رقم ۲۳ ) . ۱ 

آوانی الطراز الشانی : معظمها يتمثل فى مجموعة من الأطباق العميقة 
ذات قواعد صغيرة ومنخفضة » وحواف متسعة ( عريضة ) » واقتصرت زخارفها - 
على است‌خدام الخطوط والتقط التی نفذت باللون الأزرق ( الکوبالتی ) على 
طبقة الطلاء الزجاجی الععمة وأحيانا كانت تضاف بعض الرسوم على 
الحواف باللون البتى . 

أوانى الطراز الثالث : تتشابه من حیث الشکل والرخارف مع أوانى الطراز 
الزحارف بدلا من اللون الأزرق ( الکوبالتی ) . 

آوانی الطراز الرابع : تعتير أمثلتها قليلة ومعظمها قطع صغيرة » وزخارفها 
تنفذ فى الغالب على طبقة من الطلاء الزجاجی الأزرق ( الکوبالتی ) . 


(104) Oney (G.), Anadolu Selçuklu p. 8 . 
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وعلى الرغم من العثور على بعض أفران الخزف ذى البريق المعدنى وبالقرب 
منها بعض القطع التالفة فى الحفائر التى أجربت فى منطقة أخلاط » ما يؤكد 
صناعة محلية للخزف ذى البريق المعدنى بالأناضول » إلا أن بعض القطع التى 
عثر عليها فى هذه المنطقة ربما تكون قد أنت من OL‏ 


الأوانى ازفية العثمانية المبكرة : 

تعتبر هذه المرحلة من أكثر مراحل تطور صناعة الأوانى الخزفية العثمانية 
التى cbt‏ إلى مزيد من الدراسات خاصة فيما يتعلق بنشأة صناعة هذه الأوانى 
رأصولها وخدید الأنواع المبكرة منها ومراكز إنتاجها » ومدى صلتها بالأوانى 
السلجوقية التى كانت تنتج فى الأناضول أو غيرها من الأوانى التى كانت ترد 
إلى هذه المنطقة وخاصة أوانى البورسلين والسليدون الصينى . 

فقد وضح فى هذه المرحلة التى تشمل فترة القرنين ٩-۸‏ ها ٠٤‏ - 
5 م ) التأثر ببعض الأساليب الصناعية والزخرفية السلجوقية » إذ يلاحظ 
استخدام الطينة الحمراء فى تشكيل بعض أوانى الخزف العثمانى وطلائها بعد 
حرقها بطبقة رقيقة من البطانة البيضاء » كما يلاحظ Caaf‏ استمرار استخدام 
بعض العناصر الزخرفية السلجوقية وخاصة الزخارف العربية المورقة من طراز 
الرومى والزخارف النباتية من أفرع وأوراق وزهور محورة إلى جانب الزخارف 
الهندسية مثل الأشكال النجمية والدوائر والأشرطة المجدولة . 

كما وضح أيضًا فى هذه المرحلة تأثر بعض أنواع الأوانى الخزفية العشمانية 
بالزخارف التيمورية » وأشكال وزخارف أوانى البورسلين والسليدون الصينى من 
عهد ا ة ipl, Oly‏ منج . ۱ 

ويمكننا دراسة أنواع الأوانى الخرفية العثمانية من خلال مراكز إنتاجها مع 
الإشارة إلى الفترة الزمنية التى كانت تنتج فيها وذلك على النحو التالى : 


(105) Sézen (M.), op. cit., p. 246 . 
Oney (G.), Anadolu Selçuklu ©. 248 . 
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ev (Isnik) مدينة أزنيق‎ 

تعتبر من أقدم مراكز صناعة الخزف فى آسيا الصغرى » وهی فى الحقيقة 
تقوم على أنقاض مدينة قديمة اسمها نیقیه(۱۳) وهی تقع شمال شرق مدينة 
بورصه بنحو 40 ميلا » كما أنها تقع على نفس السافة من بحر مرمرة ٠٠١۸‏ . 

وكانت هذه المدينة تشتهر فى العصر البیزنطی بالمصنوعات الخزفية عامة ‘ 
أما عن بداية شهرة هذه الدينة بصناعة الخزف فى العصر العشمائى فمن الرجح 
أنها ترجع إلى فترة نهاية القرن (8 ه | ٤م‏ ) » وان ذلك الأمر ارتبط 
بمجموعة من العوامل إلى جانب الظروف السياسية والاقتصادية الناسبة . . 

Jy‏ فى مقدمة هذه العوامل sly‏ المواد الضرورية واللازمة لصناعة الخزف 
بالقرب منها » ويشير أحد الرحالة الذين زاروا آسيا الصغرى فى القرن ( ١١ه/‏ 
۷ ويدعى ( جون كوفل- John Covel‏ ) إلى وجود طفله بیضاء هشة 
ناعمة غير رملية فى موقع قريب بالنسبة إلى الدينة يقع على مسافة سير مقدارها . 
ساعة ونصف الساعة يسمى ( عمرلى خوى ‏ 167 Omerli‏ ) ويستطرد Ws‏ 
« إن الرمال الدقيقة كانت تأنى أيضا من نفس المنطقة على عد ستة أو ثمانية 
أميال من مدينة أزنيق ویبدر Cal‏ أن GLEN‏ اللازمة لأشغال الأفران sully‏ 
الجارية كانت متوفرة بالقرب من الکان » وأغلب الظن أن المعادن اللازمة 
لأعداد الطلاءات لم تكن آیض) بعيدة عن متناول اليد >“ . 





() راجع حاشية رقم ۳۱ . 
( مرزوق ( محمد عبد العزيز) د. المرجع السابق ۷۵ . : 

(108) Hobson (R. L.), op. cit., p. 1 . 

Carswell, (Jjop. cit., p. ۰ ae) 

يشير للؤرخ التركى سعد الدين عند نهاية القرن السادس عشر الميلادى إلى هذه الحقيقة 

بقوله « أنه كان یصنع من الطينة المتوفرة فى مدينة ازنيق أوانى تعجر الكلمات عن وصفهاء 

ويصعب فى كثير من الأحوال التفرقة بینها وبين أوانى البورسلین الصينى . 
Hobson (R. L) op. cit., p. 83 .‏ 
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بالإضافة إلى ذلك فان السيد کوفل قد لاحظ Cad‏ أن مدينة ازنيق تقع 
على الطریق الرئيسى الممتد من حلب إلى استانبول مارا بدمشق وبورصه » ولذا 
فإنه ليس هتاك ما يبرر القول بأن مدينة ازنيق كانت مدينة OVE‏ 

والواقع أن وجود مدينة ازنيق على هذا الطريق التجارى الهام وارتباطها 
بإمداد المسافرين بالمؤن » يعتير أحد الأسباب الهامة التى أدت إلى الانتشار الكبير 
لأوانى OF‏ ازنيق فى جميع أنحاء ولايات الدولة العثمانية . 

ويمكن دراسة أنواع الأوانى الخزفية العشمانية التى كانت تنتج فى مدينة 
أزنيق على pall‏ التالى :- 


الأوانى الحزفية المعروفة خطأ بخزف ( میلعی - Miletus‏ ) : 

ظهر هذا التوع من الخزف خلال فترة القرنين (4 - ٩‏ ها ١4‏ 16١م)‏ 

حيث كان ينتج منه كميات كبيرة وذلك بغرض الاستخدام اليومى7١١١)‏ 
وعرف هذا النوع بخزف ميلتس نسبة إلى مدينة ميلتس » وهی مدينة تقع فى 
منطقة جنوب الأناضول » عثر فيها على أعداد كبيرة من أوانى هذا الحزف » 
وان لم يعثر فنها على قطع تالفة فى الأفران ما تثبت أنها من صناعتها . 

وإلى عهد قريب كان الرأى السائد بين الباحثين أن هذا النوع من الأوانى 
الخزفية من إنتاج هذه الدينة » غير أن الحفائر التى قام بها الأستاذ ( أوقطاى 
اصلان أبا ) فى عام VATE‏ حول مواقع الأفران القديمة بمدينة إزنيق أثبتت أن 
هذا الخزف الذى كان ينتج خلال القسرنين ( ۸ - Celo— tt / us ٩‏ 
رعرف باسم خحزف ميلتس » هو فى الحقيقة من صناعة مدينة ازنيق » وأنه 
يمكن تصنيفه ضمن أنواع الخزف الميكر التى كانت تنتجها هذه الدین۴۱۱۳. 





(110) Carswell , (J) op. cit., 2. 80. 
(111) Oney (G.) , Tiels and Ceramics . p. 19 . 
(112) Sézen (M.), op. cit., p. 246. 
Kolsuk (A.), Iznik Ceramics Known as Golden Horn Ware , p. ۰ 
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وتنحصر معظم أشكال هذا النوع من الأوانى فى أشكال الأطباق العميقة 
والسلطانيات المقعرة » وعادة ما كانت تصنع من طينة حمراء ۰ يتم طلاؤها 
بطبقة بطانة بيضاء » تنفذ عليها الزخارف المطلوبة باللون الأخضر المائل للزرقة 
أو اللون الأرجوانى أو اللون الأسود » ثم تطلى بعد ذلك بطبقة من الطلاء 
الزجاجى التركوازى أو الأخضر أو الأزرق اللون » وكثير) ما كانت قواعد 
الأوانى تترك دون YP‏ 

ويغلب على زخارف هذا النوع من الأوانى الخزفية استخدام العناصر 
الهندسية مثل الزخارف الاشعاعية » الخطوط المتقاطعة » أشكال الدوائر والأطباق 
النجمية إلى جانب العناصر النباتية احورة من أفرع وأوارق ووريدات مروحية . 

كما وضح فى بعض آرانی خزف ميلتس التأثر من حيث الشكل بأشكال 
أوانى خزف البورسلين والسیلدون الصينية مثل تشكيل حواف الأطباق بهيكة 
متماوجة » وزخرفة الاسطح الداخلية بزخارف إشعاعية تشبه إلى حد كبير تلك 
الزخارف المشعة التى تزين أوانى السليدون”؟١١2.‏ ( لوحة رقم ۲۵) . 

ويلاحظ Jb Cal‏ بعض زخارف هذه الأوانى بزخارف بعض التحف المعدنية 
المملوكية » یتضح ذلك فى زخارف طبق يحتفظ به متحف أزنيق يزدان 
بزخرفة إشعاعية تدل على أن صانعه قد قام بتقليد زخارف UE‏ معدنية 
NOES Le‏ 1 





(113) Lane (A.), Later Islamic Pottery pp. 40 , ۰ 

(114) Carswell (J.), op. cit., p. 74. 

(۱۱۰) يلاحظ أن انتقال العناصر والتأثيرات من المعادن إلى الخزف من الأمور المعروفة والتى 

يمكن ملاحظتها بوضوح فى الفنون الإسلامية فى العصور الوسطی بل إنه يلاحظ فى 

بعض الأحيان اقباس صناع الخزف لأشكال التحف المعدتية من شماعد وأباريق 
وسلطانيات وأطباق وغيرها . راجع فى ذلك :- 

Allan (J.), The Survival of Precious and Base Metal Object From the 

Medieval Islamic World, Pots & Pans , Edited by Vickers, (M.), Ox- 

ford 1985 . 


حافته بأشكال دوائر متكررة » فى حين يزدان سطحه الداخلى بزخرفه الطبق 
التجمی الذى شغلت وحداته بزخارف نبأتية محورة ووريدات وزخرفة تشبه 
زخرفة قشور ال لء ئ 


الأوانى والتحف الحزفية المزخرفة باللونين الأبيض والأزرق : 
. يعتبر هذا النوع من الأوانى والتحف الخرفية من الأنواع المبكرة التی كانت 

مو ی Ai‏ امور 
بمدينة mere‏ 

ويرجع السبب فى نسبة هذا النوع من الأوانى والتحف الخزفية إلى مدينة 
كوتاهية إلى وجود کتابة تسجيلية تذ کارية على قاع Gul‏ 2 فى Kae‏ 
جودمان ) باللغة الأرمنية نصها ه هذا الإبريق إحياءٌ لذكرى إبراهيم من 
كوتاهية ۲ وتاريخ \\ مارس من سنة 404 بالتقويم الأرمنى ( ای سنة 
۰ ولا تعنى هذه العبارة بطبيعة الحال أن هذا الابریق قد صنع فى 
مدينة کوتاهية و و وس الإبريق صنع بناء على طلب من 
شخصية Ob‏ مقام رفیع إحياء لذ کری إبراهيم الذى يتتسب إلى مدينة 
کوتاهية ۲۱۲ وربما یکون إبراهيم هذا من الشخصیات الدينية . 

يؤكد ذلك Cat‏ وجود كتابة تسجيلية أخرى باللغة الأرمنية علی قاع 
قارورة ( فى مجموعة جودمان ) تشير إلى تاريخ AVA‏ بالتقویم الأرمنى < أى 
سنة 1815م ONC‏ وإلى أنها صنعت للطائفة الأرمنية فى كوتاهية لاهدائها 





(116) Carswell (J.) op. cit, pl . 55 . 
(117) Carswell (J.), op. cit, pl 63 a. 
(118) Hobson (R_L. ), op. cit., p. 81 . 
(119) Carswell (J.) op. cit, pl ۰ 


يرك بعض الباحثين أنه من الختمل أن دکوت كوتاهية كانت تسج أوائى خترفية فى مطلع = 
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وريما يوحى هذا الأمر المدمثل فى وجود هذه الکتابات الأرمنية إلى وجود 
نوع من المشاركة من قبل بعض الصناع الارمن فى مصانع الخزف بمدينة 
أزنيق Se‏ وی ان 
لحساب بعض الزبائن المسيحيين . 
E ES o‏ مدینه ue‏ 
كانت تشتهر بصناعة الخزف قبل القرن الحادى عشر الهجری ( ۱۷م )۲۱۳۰۲ 2 
ومن الجدير بالذكر فى هذا الموضوع أن نشير إلى أن قوائم جرد السلع والبضائع 
بقصر طوبقابى والمؤرخة فى سنة ( ۵۹۰۱ 490١م‏ ) وقى سنة ANN)‏ ها 
(loro‏ قد أشارت إلى بعض الأوانى من هذا النوع بعبارة أبريق ازنیقی » 
صحن ازنيقى » صينية ازنیقیة(۲۱۳۱» ما يؤكد ازدهار e‏ ۱ 
ازنيق منذ القرن التاسع الهجری ( ١٠م‏ ). ۱ 8 ۱ 

كما أن.الحفائر التی جرت مت إشراف الأستاذ ( أوقطاى اصلان آبا) 
فى مواقع الأفران القديمة بمدينة ازنيق قد أبعت Cal‏ أن هذا النوع من الأوانى 
والتحف الخزفية الزخرفة باللونين ن الأييض والأزرق كان ينتج بهذه المدينة . 

وتعميز أشكال هذا النوع من الخزف بالتعدد إذ يشاهد منها الأباريق 
والقوارير والسلطانيات العميقة والقدور والأطباق » إلى جانب الشماعد 
والمشكاوات والزهريات وقوارير الحجاج ( الزمزميات ) والمقالم . 


= القرن 17م وأنها استمرت فى إنتاج AW‏ الخزفية على المستوى الحلى فقط رغم عدم 
إشارة أحد من الرحالة الأوربيين إليها بعد عام ۱۵۳۰ » وهو رأى ینقصه الدلیل . 

Rogers (J. M), The Wares of Sixteenth - Century , Ottoman Turkey , p. 

93 , Islamic Art & Design . London 1983. 

(120) Hobson (R. L) op. cit., p: 81 . 

(121) Carswell (J.) , op. cit, p. 80. 
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وتمتاز زخارف الأوانى والتحف الخزفية المرسومة باللون الأزرق والأبيض 
تتمثل فى وحدات من الزخارف العربية المورقة ( الأرييسك ) . وكتابات بالخط 
الکوفی المورق والزهر والضفور أحيانا إلى جانب خط الثلث » تتضمن اما آيات 
من القرآن الکریم ٩۱۲۷!‏ أو بعض الأدعية والحكم - 

أو عناصر من الزخارف النباتية الصينية مثل الفروع الماعوية « وأزهار عرد 
الصليب واللوتس والکامیلیا ولبنفسج فضلاً عن أشكال الصخور . ( لوحة رقم 
(Vo‏ وانفردت يعض أوانى هذا النوع من خزف مدينة ازنيق باشتمالها على 
رسوم كائنات حية لها صلة بالفن الصينى مثل رسم طائر الكركى وأحرى 
خرافية مثل رسم التنين والأسد الخرافى ( لوحة رقم ۲7). 

ومن خلال دراسة هذه العناصر الزخرفية السابقة يتضح أنه قد اعتمد فى 
تنفيذها على ثلاثة أساليب pis‏ :- 

الأسلوب الأول : ويقوم على الاستعانة بنموذج ورقى مسبق مرسوم باليد 
ومفر CNY,‏ یستخدم فى انزال الزخارف علی الخزف ‘ ومعظم هذه النماذج 
الورقية ذات أصول تيمورية واضحة ۰ إذ نلمح بها العدید من العناصر التيمورية 
فى منطقة التر کستان الصينية وفی منطقة شمال إيران ( أفغانستان ) . 

الأسلوب الشانی : ويقوم على تقلید ومحاكاة زخارف الأوانى الخزفية 





( من أهم التحف الخزفية التى ازدانت بالايات القرآنية مجموعة المشكاوات التى صنعت 
لتموضع فى تربة السلطان بايزيد الشانی ( ۸۹۱۸ ۲ وتتضمن الاية رقم ۱۳ من 
سورة الصف . ۱ 

ayy)‏ استعان كثير من صناع الفنون الصغرى فى مصانعهم بهذ الرسوم والدماذج الورقية التى 
كان يقوم بإعدادها الرسامون فى زحرفة متدجاتهم الفنية وخاصة فى زخرفة المنسوجات 
والبلاطات الخزفية والتحف المدنية » ولا تزال هذه الطريقة متبعة فى ترکیا حتى الآن » 
لاوجد فى مكتبة قصر طوبقابى العديد من الألبومات نی مختوى على نماذج من هذه 
الرسوم الورقية كما يوجد ۳۸ نموذج منها فى المكتبة الوطنية يبرلين . 


۳ a 


0 وخاصة أوانى البورسلين والسليدون الصينى من عهد أسرة يوان وأسرة 
OTe,‏ 
نار ات ی ان انمع بن uel‏ 
مكونة تصميمات وأشكال جديدة مبتكرة . 
وعلى الرغم من شدة وضوح تأثر هذا النوع من الأوانى الخزفية العثمانية 
بأوانى البورسلين الصینی » إلا أن القارنة بين أسلوب وزخارف هذه الأوانى 
وبعض الكسرات من OF‏ البورسلين الصینی التى يرجع تاريخها إلى فترة أواخر 
القرن ( 4ه/ 5١م‏ ) وأوائل القرن ( ۹ه/ ١٠م‏ ) تدل على وجود اختلاف 
فى طريقة التقلید . ۱ 
ویمکن ملاحظة هذا الأمر بصورة أكثر وضوح خلال مراحل تطور صناعة 
هذا النوع من الأوانى والسحف الخزفية العشمانية الزخرفة باللونین الابیض 
والأزرق منذ بداية القرن التاسع الهجری ( ١٠م‏ ) وحتی فترة منتصف القرن 
العاشر الهجری ( ١٠م‏ ) حين تغير طرازها تماما » ومن أمثلتها مشکاة خزفية 
مصدرها تربة السلطان بايزيد الشانی تؤرخ يفترة بداية القرن العاشر الهجری 
GID‏ ( لوحة رقم ۲۷) . 
ولقد كان الفضل للسيدة ( تسيك یوهانا ) — Johanna)‏ »۲۱۲۹201 فى 
تقدیم بعض الحقائق الجديدة حول أصول زخارف وأسلوب صناعة هذا التوع 
من الخزف العشمانی البکر » وأیضا فى إرجاع بداية فترة إنتاجه إلى فترة زمنية 
تسیق تلك الفترة التى اجمعت علیها معظم الدراسات السابقة 2 التی تناولت هذا 


- 4٩ راجم حاشية رقم‎ )۱۲( 
(125) Zick J.) Some Rare Pieces of Eearly Ottoman Blue - And White 
Ceramics, p. 249 , Congres Enternational 0 Art Turc , (Aix - ev- 
Provence 1971). 
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اموضو ONS‏ » ففى حين أن هذه الدراسات مدد هذه الفترة ما بين:ستة 
(plot -۱٤۸۰(‏ مجد أن السيدة ( تسيك ) ترجع بداية ظهور هذا النوع 
من الخزف إلى فترة الربع الثانى من القرن ( ٩‏ ه/ ١٠م‏ ) وبالتحديد خلال 
قعرة حکم السلطان العمشمانی مراد الغانى ( ۸۲۵ - ۵۸۵۵/ ۱٤١١‏ 
MEV ۱‏ ۱ 

ولیس هناك شك فى أن هذا التاريخ الجدید الذی حددته السيدة ( تسيك ) 
يتناسب مع التطور العام لهذا النوع من الخزف الرسوم باللونين الأبيض والأزرق 
فى منطقة الشرق الأدنى بصفة عامة . 

وتجدر الإشارة إلى أنه يندرج حت أنواع الخزف المرسوم باللون الأزرق على 
أرضية بيضاء نوع من الأوانى أطلق عليها اسم « أوانى القرن الذهبى OTD‏ 
تمثلت زخارفها فى الأفرع النباتية الدقيقة الحلزونية وأشكال الزهور الدقيقة 
وأحيانا الزخارف الكتابية , إلا أنه لم يكشف حتى الآن عن وجود أية علاقة 
بين هذا النوع من الأوانى الخزفية والخزف الذى كان ينتج فى هذا الحى فى 
الفترة البيزنطية . ۱ ۱ 

والثابت أن مجموعة الأوانى التی وصلتنا منها سواء أكانت سلطانیات أو 
أباريق أو مشکاوات هی من صناعة مدينة أزنيق فى فترة النصف الأول من القرن 
VVC VT La ۰(‏ 


0 من gal‏ هذه الدراسات : 

Lane (A.), The Ottoman Pottery of Isnik (Ars Orientalis, vol. 2), Otto -‏ 
Dorn (K.), Islamische Iznik.‏ 
. 9 .م Zick (J.) op. cit.,‏ )127( 
) أقيمت فى منطقة القرن الذهیی بعض مصانع الخزف فى مطلع القرن (1١ه/‏ ۱۸م ) 
وكانت تتعج بلاطات خزفية مخصصة للقصر وكذلك أوانى خزفية مخصصة للسلاطين 

. AT والوزراء » راجع حاشية رقم‎ 
(129) Kolsuk (A.) op. cit., p. 19 . 


الأوانى والتحف اغزفية العروفة خطأ بخزف دمشق : 

يعتبر هذا النوع من الأوانى والتحف الخزفية من منتجات آسيا الصغرى » 
وبالتحديد من صناعة مدينة ازنيق وذلك خلال الفترة ما بين عامى ۱۵۲۵م 
وهه هام 

ومن أبرز الأدلة التى تبرهن على ذلك العثور على كميات كبيرة من كسر 
الأوانى ) شقفات ) من هذا النوع من الخزف أثناء التنقيبات التى جرت فى 
مدينة ازنیق!۲۲۲. وتشبه مكونات طينة هذه الكسر مكونات طينة الأوانى التى 

وفضلاً عن ذلك فقد وصلتنا مشكاة خحزفية تتتمی فى أسلوبها الصناعى 
والزخحرفى إلى هذا النوع من الخزف وحمل مكان الصنع مدينة ازنيق وتاريخ 
الصنع شهر جمادى الأولى سنة ۲۱۳۱۲۹۵ 

وییقی التساؤل : ماهى الأسباب التى دفعت بعض الباحثين إلى إطلاق 
مثل هذه التسمية على هذا النوع من الخزف العثمانى ؟ 

فى حقيقة الأمر أن هناك أكثر من سيب وراء إطلاق تسمية دمشقى على 
هذا النوع من الخزف العشمانی . 

ويأتى فى مقدمة هذه الأسباب أنه صاحب خضوع سوريا للحكم العشمانى 
منذ عام ( ۹۲۲ه-- ١١١٠م‏ ) إقامة العديد من النشأت المعمارية وخاصة فى 
مدينة دمشق » وصاحب ذلك قيام نهضة فى صناعة الأوانى الخزفية والبلاطات 


Geza (F.), Islamic Pottery , London 1973 p. 281 .‏ )130( 
(۱۳۱) یحفظ المتحف البريطانى بهذه المشكاة الخزفية وهی واحدة بين مجموعة من المشكاوات 
الخزفية أمر بعملها السلطان سليمات القانونى لكى توضع فى قبة الصخرة ببيت المقدس 
Lite‏ أصلحها فى سنة ۵۹۵۲/ ١٤٠٠م‏ ) وسوف تتناولها بالدراسة خلال حديثنا عن 

Lane (A.) Later Islamic Pottery. p. 54 pl. 36 . 


Pe 


ال فی۱۲۲(2) ذات صلة وثيقة بخزف مدينة أزنيق المعاصر . 

وتميزت هذه الأوانى والبلاطات الخزفية بطرازها الزحرفی الذى یمکس كثير 
من العناصر الزخرفية العشمانية » بألوانها التى أصبحت تشتمل على اللون 
الأزرق الكوبالتى » والفيروزى » والأسود » والأرجواني » والقرنفلی» ولون أخضر 
واضح يتدرج من اللون الأعضر الفاغ حتى اللون الأخضر الزیتونی المعتم . 

ويمكن تمييز البلاطات السورية عن تلك التی كانت تنتج فى مدينة ازنيق 

بعدم وجود اللون الأحمر الشمعى » وذلك بالإضافة إلى لونها الأخضر المميز 
وطلاتها الزجاجی السميك الذى تظهر به تشققات واضحة لم تر مطلقًا فى 
خرف مدينة ازنيق » كما يمكن أيضا تمييز الأطباق التى كانت تصنع فى 
مدينة دمشق من هذا النوع من الخزف بوجود ثلاث دوائر صغيرة فى مراكز 
الأطباق تبدو بارزة Figg‏ حفيفًا » وهی LEG‏ عن أسلوب الحرق فى الأفران 
باستخدام مواشير فخارية صغيرة عبارة عن حوامل ثلائية الأرجل تشبه رجل 
الدیلی "۳ . 

ویزعم البعض أن هذه الصحوة الفنية السورية فى صناعة الأوانى والبلاطات 
الخزفية جاءت نتيجة لانتقال كوكبة من الخزافین من بيت القدس كان 
السلطان سليمان القانونی قد آسند إليهم Lage‏ إصلاح وإعادة زخرفة ظاهر 
جدران قبة الصخرة بواسطة الفسیفساء والبلاطات الخزفیة(؟۲۳؟. 


والجدیر بالذ کر أن هؤلاء الخزافین قدموا من ازنیق وبعضهم من أصل 





TD‏ كان لسوریا US‏ مرموقة فى صناعة الأوانى والملاطات الخزفية قبل الوجود العثمانی 
ومن آهم أمثلتها مجموعة البلاطات التی تغشى قبة ضریح غیاث الدين التوریزی بمدينة 
دمشق والورخة بستة © 417١م‏ » ولا صحة للاعتقاد الذى ساد فترة طويلة بأن هناك فجوة 
فى تاريخ الخزف السورى اازجج فى الفترة من النصف الأول من القرت ١٠م‏ وحتى ایح 


. الشمانى‎ 
(133) Carswell (J) op. cit., p. 88 . 


0 مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع السابق ص 44 . 88 .0 , 1510 ومن الجدير 
بالذكر أن ألواح الفسيفساء والبلاطات الخرفية التى تغشى الجدران الخارجية لقبة الصخرة = 


- We 


فارسى وخاصة من مدينة تبريز . 

وخحلاصة القول أنه على الرغم من وجود بعض الاختلافات فى الأسلوب 
الصناعی المتبع فى صناعة هذا النوع من الاوانی الخزفية بمدينة إزنيق فى فترة 
أواسط القرن العاشر الهجری ( 5١1١م‏ ) وبين الأسلوب الصناعى التبع فى 
صناعتها يمدينة دمشق فى الفترة ما بين سنة م وحتى نهاية القرن 
۰ ۱۱ ) ء إلا أنه تظل هناك مجموعة من الخصائص العامة تميز 
هذا النوع من الأوانى والبلاطات الخزفية سواء من حيث الزخارف والألوان » 
وهى بلا شك ذلك صلة وثيقة بطراز الفن العثمانى خلال فترة القرن (١٠١ه/‏ 
۹ 

۴ 


فإلى جانب استخدام الأسلوب الزخرفى العشمانی احور بقسميه الرومى 
والهاتاى أقبل الفنا على استخدام طراز الرسوم النباتية والزهور » فنجده يستخدم 
بكثرة فى زخرفة هذا النوع من الخزف الورقة النباتية السننة التى تشبه الريش 
(طراز الساز ) وزهرة القرنفل » وزهرة شقاق النعمان ( اللاله ) وزهرة السوسن » 
وزهرة العسل ( سلطان الغابة ) وزهرة الستبل البری » إلى جانب استخدامه . 
لرسوم اشجار السرو وتبات الخرشوف ولمار العنب . 

كما استخدمت الزخارف الكتايية بخط الثلث فى بعض الأحيان فى زخرفة 
التحف الخزفية التی كانت توضع فى العماگر الديتية وخاصة الشکاوات . 

آما الألوان فد كانت فى أول الأمر مقصورة على اللون الأزرق » مع 
لمسات طفيفة من اللون التركوازى » ثم ظهر بعد ذلك اللون الأزرق الزاهی 
والأرجوانى والزيتونى واللون الأسود الذى استخدم فى حدید الزخارف وخاصة 
بعد ستة pote‏ 





= قد ابع فى عملها أسلوب ( الکورداسیکا- (Cuerda Soca‏ أى أسلوب الفواصل الجافة 
إلى جانب أسلوب الرسم مت الطلاء عن هذا الموضوع راجع خليفة ( ربيع حامد ) د. 
العناصر المعمارية ودورها فى مجال زخرفة الفنون التطبيقية المشمانية » مجلة كلية الأثار- 
العدد السادس ۱۹۹۵ ص ۷۲ حاشية رقم 58 
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ويلاحظ أن الأوانى المبكرة من هذا النوع من الخزف ظلت مرتبطة من 
حيث الزخارف والأشكال بأوانى الخزف المرسومة باللون الأزرق والأييض » 
ويتضح ذلك الأمر فى مجموعة من الأطباق مفرطحة الشكل وذات حواف 
متماوجة ( مفصصة ) ۲۳۳ يزدان سطحها الداخلى بباقات مورقة متكررة حول 
شجيرات کروم تعدلى منها أوراق وعناقيد العنب » فى حين ازدانت حوافها 
بأشكال الصخور وقشور السمك وأشكال القواقع ( لوحة رقم ۲۸ ). 

وفى مرحلة تالية جد الخزاف العشمانی يترك هذا الأسلوب ويتجه إلى 
استخدام طراز الرسوم النباتية والزهور والشمار الذى أشرنا إليه من قبل » ولقد 
وصلتنا أمثلة كثيرة من الأوانى التى ازدانت بهذا الأسلوب الزخرفى » ومعظمها 
يتمثل فى أشكال الأطباق ذات الحواف المتماوجة » السلطانیات العميقة ذات 
القواعد المرتفعة » والقدور » والأباريق » الزهريات ومن امشات ها طبق كبير ذو 
حافة مفصصة نفذت زخارفه بدرجات مختلفة من اللون الازرق الكوبالتى 
واللون التركوازى بالإضافة إلى اللون الأخضر الفاغ والأخضر الزيتونى واللون 
الأرجوانى » وتزدان حافة هذا الطبق برسوم زهور صغيرة وبراعم متكررة » فى 
حين يزدان سطحه الداخلى برسوم شجيرات لها سيقان كبيرة تشبه نبات 
الخرشوف يتخللها أفرع نباتية دقيقة تخرج منها أوراق مسننة مرکیة"" ۲۲۳ (لوحة 
رقم 2018 ۰ 

ومن أمثلة التحف الخزفية لهذا النوع من خزف أزنيق والتی اعتمد فى 
زخرفتها على العتاصر النباتية احورة والكتابات » مشكاة خزفية تزدان بوحدات 


. - ٠ البورسلين الصينى راجع‎ AT تقليد) لأشكال‎ LW يعتبر هذا الشكل من‎ (1D 
Carswell (J) op. cit., pl 75 , 76, 77. 
(136) Carswell (J) op. cit., pl 80 . 
ومن الجدير بالذكر أن متحف فیکتوریا والبرت يحتفظ بطبق تتشابه زخارفه إلى حد كبير مع‎ 
. زخارف هذا الطيق‎ 
Lane (A.), Turkish Pottery (vistoria &Albert Museum , London 1955, 
pL ۰ 
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من الزخرفة العربية المورقة من طراز الرومى وزخرفة الهانای » إلى جانب ثلاثة 
أشرطة كتابية بخط الثلث تتضمن بعض الأحاديث النبوية والأدعية على التحو 
التالى ( لوحة رقم ۳۰ ) . 
الشريط الأول ويشغل الحافة العلوية لرقبة المشكاة ونصه :- 
كالسمك فى الاء والمنافق فى المسجد كالطير فى OY) 2th‏ 
الشريط الثانى ويشغل الجزء العلوى من اليدن الكمثرى للمشكاة ونصه at‏ 
«الله ولی التوفيق » ياخفى الألطاف نجنا ما نخاف » الله المحمود فى كل وقت». 
الشریط الثالث ویشخل الجزء السفلى من البدن الكمثرى للمشكاة ونصه :هس 
« قال رسول الله صلی الله عليه وسلم إن الله طيب لا یقبل إلا طيبًا رضی 
الله as‏ » 
ويلاحظ أن الكتابات فى الأشرطة الشلائة السابقة نفذت باللونين الأبيض 
الذى استخدم كخلفية أو أرضية لهذه الزخارف الكتابية . ويشغل الجزء العلوى 
من قاعدة هذه المشكاة نص تسجیلی هام باللغة التركية مكتوب بخط الثلث باللون 
الأسود على أرضية بيضاء داخل مناطق سداسية الشكل نصه :- 
( وه و ه) ( موه ) 
( دربایی کم ازنقده ) ١‏ اشرف ذاد در ) 
( فى سنى (AON‏ ( فى شهر جماد ) 
( الاولا نقاش ) ( الفقير الحقير مصلي ) 
وترجمتها « من صاحب الحب اللانهائى فى ازنيق إنه أشرف ذاد » فى سنة 
57 ه فى شهر جماد الأولى نقاش الفقير الحقير مصلى » . 
الالباس عما اشتهر من الأحاديث على ألستة الناس ج ۲ ص ۳۸۱ حديث رقم ۲۱۸۹ 
يمروت ط ثانية 1515 وذلك يقوله « لم اعرفه حدیثا وأن اشتهر بذلك ويشبه أن يكون 
مالك بن دينار قد نقل عنه أنه قال النافقون فى المسجد كالعصافير فى القفص . 


ee 


_ ملاحظات على النص := 

أولة : يلاحظ عدم اكتمال النص إذ أنه فاقد منه بعض الأجزاء . 

GU‏ : يصعب اعتبار الطريقة يقة التى كتب بها على أنها تدخل فى نطاق 
الشعر المنظوم وإنما هى أقرب إلى القالب الشعرى . 

ثالفا : يشير النص بوضوح إلى شيخ الطريقة الصوفية التى ینتمی إليها 
صناع الخزف فى مدينة إزنيق وهو أشرف OMS;‏ من خلال تعبير رمزى يشير 
إلى الحب اللانهائى الذى يسلكه الصوفى ويغوص في بحره ء ذلك أنه من . 
المعروف أن كثير من أهل الحرف فى الأناضول سواء فى العصر السلجوقى أو 
الشمانی كانوا يرتبطون بالطرق الصوفية . 

Gul,‏ : يشير النص إلى تاريخ صناعة المشكاة فى شهر جمادى الأولى سنة 
٥٦‏ ها ام ومكان الصناعة مدينة ازنيق » ولذا تعتبر هذه المشكاة هى 
التحفة الخزفية العشمانية الوحيدة المعروفة حتى OW‏ المسجل عليها اسم مدينة 
ازنیق . 

خامسا : يشير النص إلى صانع التحفة وحرفته ( نقاش ) أى مزخرف أو 
خطاط أو رسام والی اسمه ( مصلی أو مصلح ) . 


الأوانى والتحف ازفية العروفة خطأ بخزف رودس : 
حدث نوع من الجدل بين مؤرخى الفن الاسلامی حول أصل هذا التوع 





CITA)‏ یری ( الأستاذ - میناج ۷160226 .1 .۱۷ ) أن آشرف زاد هو عبد الله الرومی شيخ 
الطريقة الصوفية المعروفة بالقادرية فى مدينة ازنيق ( من المحتمل فى سنة ٤۸۷ه|‏ 146 
۰ وأن ابنة السلطان بايزيد الشانی مكرم خانون قد أمرت فى ستة ( ۹۲۳ه-/ 
۱۱۸-۷ ) ببناء ضريح له بمدينة أزنيق ( ربما كان يقع فى حى الخزافين 
yy Gall‏ علية يمت الأوقاف ay‏ هنا شرج اصلح فی اقرن ( ٠ه/5ام)‏ 
وفی سنة ۱۲۰ جدده طباق زاد ( Zade‏ 12081 ) . 
Rogers, (J. M.), The Wares of Sixteenth - Century Ottoman Turkey , Is-‏ 
lamic Art & Design 1500 - 1700, London, PP. 93 , 94.‏ 


AE 


من الأوانى والتحف الخزفية العشمانية » ففی حين ينسبه البعض إلى جزيرة 
رودس » يؤكد البعض الآخر أن هذا النوع من الخزف من صناعة مدينة ازثيق 
خلال فترة القرنين ( العاشر والحادى عشر الهجرى / ۱۱ - 7١م‏ ) وأنه لا 
صحة البتة للخرافة القائلة Of‏ بعض صناع الخزف الإيرانيين قد تخطمت بهم 
سفينتهم فى القرن الرابع عشر الميلادى أمام ميناء لندوس بجزيرة رودس . وأنهم 
استوطنوا هذه الجزيرة وانتجوا فيها هذا النوع من الخزف المعروف باسم « خزف 


are 
۰ ۲ رودس‎ 


وبرجع السیب فى إطلاق اسم خزف رودس على هذا النوع من CA‏ 
والتحف الخزفية إلى العلومات التى تضمنها کتالوج متحف کلونی (Cluny)‏ 
بباريس حيث أشار إلى مجموعة كبيرة من خزف مدينة ازنيق يبلغ عددها 
خمسمائة قطعة على آنها من صناعة رودم OO)‏ 

وحقيقة الأمر يلاحظ أنه قد حدث نوع من الخلط بين هذا التوع من 
الأوانى والتحف الخزفية الذى كان ينتج فى مدينة ازنيق خلال فترة القرنين 
العاشر والحادى عشر الهجرى / Cp ۱۷ - ١7‏ وبين تلك الأوانى والتحف 
الخزفية التى صنعت فى يعض الدن الأخرى مثل أثينا ورودس وفلورنسا وباريس 
كتقليد متأخر لخزف مدينة ازنيق وذلك فى الفترة ما بين سنة ( ۱۸۱- 
۷ 


ورغم الهارة الشديدة التی استخدمها الخزافون فى هذه الناطق فى تقلید 


VTA)‏ مصطفى ( محمد ) د. خزف الأناضول ص ۲ » ويشير مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. 
للرجع السایق ص ٩۳۲‏ حاشية رقم ۱ إلى هذه الأوانى بقوله « وأغلب الظن آنها صنعت 
sath‏ خرافین عثمانیین من مدينة ازنیق هاجروا إلى جزيرة رودس واستقروا فى مدينة لندوس 


۱:۰ لا تال الكثير من المتاحف والکتب العلمية تستخدم هذه التسمية بحرية سواء فى قاعات 
العرض وقی صالات بيع هذا النوع من الخزف عند ار العادیات Hobson (R. L) op.‏ 

cit, p. 82. 

(141) Lane (A.) Later Islamic Pottery pp. 60 - 61 - 
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حرف مدينة ازنیق من حيث الأشكال رالطينة والزخارف والألوان » إلا أنه تظل 
هناك بعض الفروق التى لا تخفى عن عين الخبير المدقق التفهم لأساسيات 
وقواعد وطبيعة أسلوب الفن العشمانی » وتجعله قادرا على التفرقة بين AM‏ 
خزف مدينة ازنيق الأصلية وبين هذه الأوانى المقلدة . 

وبصفة عامة كانت أوانى هذا النوع من خزف مدينة ازنيق تصتع من طينة 
بیضاء غير نقية تمامًا » ولذا فقد كانت تكسى بطبقة من البطانة الناصعة 
البياض » حتى تكسب سطح الآنية بهجة ورنقا » وتجعله صالحا للرسم عليه » 
وفوق هذه البطانة ترسم الوحدات الزخحرفية OSL‏ المفتلفة17؟١2‏ وبصفة خاصة 
اللون الأضر المائل إلى الزرقة والذى حل محل اللون التركوازى الباهت واللون 
الأحمر الشمغى"“'“ بدرجاته المتعددة إلى جانب اللون الأزرق واللون الأسود 
الذى كان يستخدم عادة فى حدید الرسوم وأحيانا فى عمل بعض الزخارف . 

ومن الجدير بالذكر أن نشير إلى أن هذه الألوان قد أصابها التغير فى فترة 
النصف الثانى من القرن ( ١١ه/‏ 17م ) حيث أصبحت رديئة وغير جيدة » 
فاللون الأحمر الشمعى » اختفى وحل محله لون مائل إلى اللون البنى » كما 
فقد اللونان الأزرق والأحضر كثير من بريقهما . 

وتميزت أشكال الأوانى والتحف الخزفية التى تنتمى إلى هذا النوع من 
خرف مدينة ازنيق بالتنوع الواضح » حيث تمكن الخزاف العشمانی من 
استحداث بعض الأشكال الجديدة من الأوانى الخزفية التى تختلف عن أشكال 
الخزف البيزنطى أو الإيرانى أو أوانى البورسلين الصینی والأوانى الإيطالية » وهی 
تعتبر يلا شك إضافة جديدة من قبل هذا الخزاف » إذ يتضح فى أغلب هذه 
الإشكال السوازن والایقاع والتضیم والإنسجام بين أشكال القواعد والأبدان 
والرقاب والمقايض OO‏ 





(142) Hobson (R. L), op. cit., p. 82 . 


0) رلجع حاشية رقم 1١‏ . 
(VEO)‏ خليفة ( ag,‏ حامد ) د. آلر الفن والعمارة العشمانية على مصر والبلاد العربية » دراسات 
فى الأدب والتاريخ الترکی الصری - دار SAN‏ العربی - القاهرة ۱۹۸۹ ۰ 


۷۲ 


ومن أهم أشكال هذه الأوانى والتحف الخزفية » الأطباق السطحة ذات 
الحافة التسمة والتى قد تکون متماوجة فى بعض الأحيان » والأطباق البسنيطة 
العمق ذات الحافة الضيقة » والأطباق التى لها جویف مفرطح وذات حافة 
عريضة » والسلطانيات العميقة ذات القواعد المرتفعة » والسلطانيات ذات الاغطية 
الهرمية الشكل » والقدور ء والأباريق » والدوارق الأسطوانية الشكل » 
والأكواب» والزهريات والقنینات الکمشرية الشكل » ومن الأشكال المستحدلة 
الأوانى ذات الثقوب الخاصة بالزهور » وأوانى أخرى مستديرة لها قاعدة مرتفعة 
وبأعلاها ثقبان » وهی نوع من الأوانى كان یملق للزينة فى الساجد » إلى 
جانب المشكاوات الخرفية . 

وامتازت أوانى هذا التوع من خزف مدينة أزنيق بتنوع زخارفها ورسومها 
بشكل واضح ومشیر وهو الأمر الذى يكشف عن قدرة الفنان العشمانی على 
الابتكار والتنزع مع الاحتفاظ فى نفس الوقت بالطابع العام والوحدة الفنية 
للطراز الزخرفی . ۱ 

ویمکن تقسیم هذه الزخارف والرسوم على pull‏ التالی :- 
أولة : الزخارف النباتية الواقعية : 

اعتمد الفنان العشمانی على هذا النمط من الزخرفة بصورة أساسية فى 
زخرفة هذا النوع من الخزف » حيث شکلت هذه الزخارف نسبة ما یقرب من 
٥‏ من جملة العناصر الستخدمة بصفة عامة . 

lls,‏ هذه الزخارف عادة من رسوم الأفرع والأوراق النبانية والبراعم 
والأزهار وبصفة خاصة زهرة القرنفل وزهرة شقائق النعمان ( اللاله ) وزهرة 
الرمان إلى جانب رسوم الأشجار وخاصة شجرة السرو » والشمار مثل الکمشری 
والرمان والخوخ والتفاح » وکان الفنان یمزج بين هذه العناصر النباتية يمهارة 
فائقة » وعلی الرغم من الروح الزحرفية التی سادت معظم التصميمات 


والتكوينات إلا أننا at‏ فى كثير فى الأحيان يرسم هذه العناصر النبانية als,‏ 
الحياة تدب فيها . 


VE 


ومن أمثلة هذا الشمط من الزخرفة . طبق من OSB‏ (لوحة رقم۳۱) 
يرجع إلى فترة التصف الثانى من القرن (١٠١ه‏ / ١٠م‏ ) تزدان حافته بأشكال 
القواقع » فى حين يزدان قاعة بباقة من الأوراق وأزهار القرنفل وعمامة السلطان 
وشقائق النعمان ( اللاله ) » یتوسطهما ورقة نبائية كبيرة مركبة » ويلاحظ أن 
الفنان قد عمد إلى ثنى أطراف سيقان بعض هذه الأزهار لتظهر وكأنها فى باقة 
ضغطت بقوة إلى داخل قاع الاناء فانكسرت هذه السيقان لطولها » واستخدم 
الفنان فى تنفيذ هذه الزخارف اللون الأحضر المائل إلى الزرقة واللون الأزرق 
واللون الأحمر الشمعى » وذلك على أرضية بیضاء ناصعة . 


=: ) الزخارف الحررة ) التجريدية‎ : Gu 

lls,‏ بصفة أساسية من زخرفة الرومى والهاطاى ‘ وأغلب وحدات هذه 
الزخرفة يستخدم فى الغالب مع العناصر الزخرفية الأخرى » أى أن هذا الطراز 
الزخرفى كان Gib‏ مشتركًا مع باقى طرز الفن العثمانى » ون وصلتنا بعض 
الاوانی التى اعتمد الفنان فى زخرفتها اعتماد) أساسيًا على وحدات من زخرفة 
الرومى » ومن أمثلتها طبق من الخزف يرجع إلى فترة النصف الثانى من القرن 
Lal)‏ ١۱م‏ ۲۱*۳6 (لوحة رقم ۳۲) تزدان حافته بأشكال القواقع يتخللها 
زخرفة هندسية تشيه حرف 5 فی حين Oly‏ قاع الطبق بوحدات من زخرقة 
الرومى باللون الأبيض مع لمسات من اللون الأزرق pe Wy‏ على أرضية من 
اللون الأحمر الشمعى » ويدور حول هذه المنطقة إطار يزدان بأشكال شرفات 
بهيئة الورقة الثلائة المدبية القمة باللون الأزرق والأبيض على أرضية خحضراء 
اللون . 

ويندرج ضمن هذا النوع من الزخارف امجردة العنصر الزخرفى الذى يطلق 





)140( مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۰۱۵۸۱۱ وبزدان بنفس هذا 
الأسلوب الزخرفی مجموعة أخترى من الأطباق بمتحف الفن الإسلامى أرقام مسجل 477/4 
( لوحة رقم ۷۱ ب) و ۱۵۸۵ ( لوحة رقم ۴1ج . 


- Vo. 


عليه اسم عنصر البرق والكور أو السحب MPL,‏ وقد أقبل الفتان 
العشمانى على استخدام هذا العنصر فى زخرفة أوانى هذا النوع من خزف مدينة 
ازنیق ومن أمثلة ذلك قنينة ذات بدن كمثرى يرجع تاريخها إلى فترة النصف 
الأول من القرن ( ١١ه/‏ ۱۷م ٩۱*۹)‏ ( لوحة رقم ۳۳ ) . 

ويلاحظ أن بدن ورقبة هذه القنينة تزدان بهذا العنصر الزخرفى الذى رسمه 
الفتان فى تكوين دائرى حول وريدة صغيرة فى المنتتصف وذلك باللون الأحمر 
الرجانی والأسود على أرضية بيضاء . 


: زخرفة قشور السمك والقواقع البحرية‎ -: OY 

تعتبر زخرفة قشور السمك من العناصر الزخرفية التى استخدمها الفنان 
الشمانی باقتدار فى زخرفة الأوانى والتحف الخزفية التى تنسب خطأً إلى رودس» 
حيث جدها فى كثير من الأحيان تغشى أسطح الأوانى والتحف بأكملها فى 
حين يتخللها وحدات من زخرفة الرومى أو الأوراق النباتية والأزهار » ومن أمثلة " 
ذلك إبريق من الخزف يرجع تاريخه إلى فترة النصف الثانى من القرن (١٠١ه/‏ 
1 2226 يغشى Gy‏ بالكامل زخرفة قشور السمك يتخللها رسوم نباتية 
(لوحة رقم ۳4) . أما آشکال القواقع البحرية فقد كانت ترسم عادة بهيكة 
حطوط حلزونية ملتوية وتستخدم فى الغالب فى زخرفة حواف الأطباق . 

وهی عادة لا تشکل طراز) قائم) بذاته بين طرز زخارف آوانی ay‏ خزف 
مدينة ازنیق » وإنما تشترك فى الغالب مع الطرز الاخحری » وب پستخدم هذا النوع 
(۷) راجع حاشية رقم 1٩‏ . 
() مجموعة المتحف الیربطانی بلندن رقم سجل 30466 - 12 - 78 
VED‏ السالم ( حصة الصباح ) کنوز القن الاسلامی جنیف ۱۹۸ لوحة رقم VEO‏ > 

ویحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بقنينة من الخزف العشمانی يغشى بدنها زحرفة 

قشور السمك . ( لوحة رقم ۳۶پ ) . 


۳ 


من الزخرفة بصفة أساسية فى تزبين الأشرطة الضيقة أو الإطارات التى 
ترحرف حواف الأطباق أو فوهات وقواعد الأرانى » أو تلك التى 2a‏ المناطق 
الزخرفية . ۱ 

وتتحصر هذه الزخارف فى عنصر الا شرطة الضفورة ( زخرفة الجدائل) 236٠0‏ 
وعنصر الأشرطة انزجزاجی ٩۱۳۱‏ وعنصر الخطوط المتحنية من أعلى وأسفل بهيئة 
تشبه حرف ۹ Mey)‏ 


خامسا : رسوم الکاتات الحية (الواقعية - الحرافية = الفلکیة) : 


تعتبر رسوم الكائنات الحية من أبرز السمات التى تميز بها هذا النوع من 
خزف مدينة أزنيق عن غيره من الأنواع الأخرى التى كانت تنتجها هذه المدينة. 

واشتملت هذه الرسوم على أنواع مختلفة من رسوم ALS‏ الحية الواقعيه 
والخرافية « ویلاحظ أن رسوم الحیوانات بصفة عامة 73 فى الظهور على هذا 
الخزف منذ عام ۱۵۳۰ واستمر ظهورها حتی نهاية القرن الحادی عشر الهجری 
PEY‏ ومن هذه الرسوم رسوم حیوانات الصید کالفزلان والوعول 
رالأيائل رالجياد والأرانب والكلاب والثيران والسباع والدمور » إلى جانب رسوم 
القردة . 

وكانت هذه الحيوانات ترسم ما بمفردها ( لوحة رقم 75 ) أو وهی تعدو أو 
شنز تلف بعضها ( لوحة رقم ۳۷ » ب ) أو هى تنقض على فرائسها > مثل 
رسم الاسد الذى ینقض على ثور لیفترسه ( لوحة رقم ۳۷ ) ورسم الاسد الذى 
ينقض على غزال » ورسم القط البری الذی ینقض على ثعبان وقدأمسك به بين 
مخالبه ورسم الثعبان الذى یزحف على جذع شجرة لینقض على عصفور » أو 
رهی فى عراك مثل رسم وعلين یتصارعان وقد تقابل رأسهما (لوحة رقم ۳۸) . 





۰ لوحة رقم ۳4 ۰ ۳۷ - 
)101( لوحة رقم ۳۱ ( ج ) 
۰ لوحة رقم ۱ (ب) ۲۲۰ . 
Lane (A.), Later Islamic Pottery , p. ۰‏ )153( 


- ۷۷۰ 


وإلى جانب رصوم الحيوانات الواقعية تضمنت هذه الرسوم بعض أشكال 
الكائنات الخرافية مثل أبى الهول ( لوحة رقم ۳۹ ) والكائن الخرافى الذى 
يتخذ شكل طائر وله وجه آدمى ( السرينة أو عروسة البحر) والسیمرغ 
(العتقاء)(۶۹) . 


كما انفردت بعض أوانى هذا النوع من خزف مدينة ازنیق باشتمالها على 
رسوم فلكية تمثل بعض البروج » ومن أمثلتها طبق من OOP LS SM‏ يزدان قاعه . 
برسم یمثل برج الأسد مقترتا یکوکب الشمس("*۰۲۱ وذلك على اعتبار أن 
الأسد هو متزل OM atl‏ ويظهر الأسد فى وضع جانبی فیما عدا الرأس 
التى مثلت فى وضمة ثلائية الأرباع » ويعلو ظهره قرص الشمس بهيكة وجه 


Clot)‏ سبق ظهور رسوم مثل هذه الكائنات الخرافية على البلاطات الخزفية السلجوقية فى 
الأناضول » راجع ص ۲۱ . 

٠ Zick - Nissen (J.) Keramik , Abb. 2/43 . 5 (\o0) 
ه/ ۰-۱۲۳۹ 1747م ) الجورجية الأصل الأميرة‎ ٦٤٤ - ه‎ WE) كيخسرو القانى‎ 
والتى عرفها السلاجقة باسم ( كورجى خانون ) تأثیر كبير وسيطرة‎ (Russudana) رسودانا‎ 
عظيمة على زوجها » فقد كان يحيها کثیر » ورغب فى أن يضع صورتها إلى جانب‎ 
صورته على آحد جوانب عملته » وعندما اضطرته المعارضة الشعبية للتخلی عن هذه الفكرةء‎ 
نفذ رغبته هذه بصورة غير مباشرة وذلك بختم أحد أوجه العملة بصورة الشمس وهو فى‎ 
برج الأسد واختار هذا الشعار ليدل به على شخصية زوجته المؤثرة كالشمس » بینما اختار‎ 
صورة الأسد رمز لشخصيته هو . راجع فى ذلك ( خليفة ) ربيع حامد د. تأثيرات مملوكية‎ 
عثمانية من مجال صناعة التحف العدتية » دراسات آثارية إسلامية الجلد الرابع ۱۹۹۱ ص‎ 
. أن يكون هذا الرسم قد عرف عند السلاجقة العظام‎ fast ومن‎ » ٩ 

200 كانت الغلبة لظهور برج الأسد مقترنا بكوكب الشمس فى صور الخطوطات من غير 
كتاب الصوفى مثل نسخة من كتاب عجائب الخلوقات للقزویتی ( ۸44/ ۱44۰م) 
وأمثلة كثيرة من التحف التطبيقية والمسكوكات . راجع فى ذلك . إبراهيم ( إيهاب أحمد ) 
دراسة أثرية فنية اتصاویر AS‏ ترجمة صور الكواكب للصوفى » بدار الکتب الصرية سمل 
رقم ٩‏ - م ميقات فارسی . رصالة دكتؤراه مخطوط بجامعة القاهرة ص ۱۱۲ ۰۱۱۳۶ 


- ۷۸۰ 


آدمی یط به دائرة مشعة ( لوحة رقم 1٠‏ ) وطبق آخر"/۱۳) يزدان قاعه برسم 


یمثل برج الرامى ( القوس ) ويشتمل هذا الرسم على کائن خرافی يتكون من 
egal a‏ ا و وي 
د شكل ده فيخي پا eerie te ney‏ 

وإلى جانب رسوم الحیوانات والكائنات الخرافية السابق الإشارة إليها » فقد 
استخدم خزافوا مدينة أزنيق رسوم الطيور فى زخرفة هذا النوع من الخزف » 
رأغلبها يتمثل فى رسم طائر الطاووس أو الببغاء و بعض الطيور المائية » والبط 
اف 

وکانت هذه الرسوم تمثل ما بطريقة صريحة » ومن أمثلة ذلك طبق من 
الخزف يرجع إلى فترة التصف الأول من القرن ( ۸۱۱-/ ۱۷ م ) يزدان قاعه 
برسم بیغاء( ٩۱۲‏ ( لوحة رقم 4۲) أو بطريقة تخفیها عن عين الناظر » ومن 
dt‏ ذلك طبق من الخزف یرجم تاريخه إلى فترة النصف الأول من القرن 
)011 ۱۷م ) يزدان قاعة برسم طاووس یجثم وسط باقة من رسوم الا زهار 
التى تبدو سیقان بعضها وقد انکسرت لطولها OM‏ ( لوحة رقم 4۳) . 

آما الرسوم الآدمية فلم تظهر على خزف مدينة أزنيق بكثرة . منذ عام 
م » وان وصلتنا بعض الأمثلة التی یمکن تأريخها بفترة نهاية القرن 
العاشر الهجری ( 5١م‏ )۲۳ . 


وأغلب هذه الرسوم یتمثل إما فى رسوم فتیات مثلن بملایسهن التركية 





Zick - Nissen (J) Beobachtungen Zur Lokalisierung Datierung und (10A 
Historie Osmanischer Feinkeramik Des 17. Jahrhunderts. Abb. 2 (d). 
. ۱۳۷ حامد ) د. البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العثمانية ص‎ aay ( خليفة‎ (\o4) 
. ٠١۸١۳ مجموعة متحف القن الإسلامى بالقاهرة » رقم سجل‎ (11°) 
. ۲۱۳۵۸ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل‎ ۱ 
(162) Lane (A.) Later Istamic Pottery P. 58 . 


کم ۳۹ 


التى تتكون من الصديرى والقفطان والطاقية أو غطاء رأس مرتفع تزینه باقات 
صغيرة من الورود والازهار » وقد أمسكن فى أيديهن بأزهار شقاگق النعمان 
والقرنفل » أو فى رسوم فتيان بهيئة تشبه رسوم الأشخاص فى مدرسة التصوير 
الصفوية الثانية » وذلك من حيث السحنة والزى وخاصة تلك العمامة الكبيرة 
التى تغطى الرأس » ومن أمثلة ذلك طبق من الخزف يرجع تاريخه إلى فترة 
القرن ( ۱۱ه-/ ۱۷م ) Olay‏ قاعه برسم لشاب يرتدى قفطانا قصير الأردان 
مشقوق الطرف يصل إلى ما خت الركبة بقليل » ويتمنطق بشال » ويلبس فى 
قدمه حذاء برقبة طويلة » ويضع على رأسه عمامة كبيرة »وقد أمسك فى يده 
اليمنى AK‏ مفتوح . ( لوحة رقم 44) . 

وتزدان مجموعة أخحرى من الأطباق الخزفية من صناعة مدينة أزتيق بمناظر 
تصويرية تمثل موضوعات مختلفة » ومن أمثلتها طبق من الخزف برجم تاريخه 
إلى فترة نهاية القرن ( Lads‏ ١٠م‏ ) يزدان بمنظر تصويرى يتمثل فى رسم 
فتى يقدم لفتاه تقف بجانبه BY‏ من زهور شقائق النعمان ( اللاله )3596© . 

وطبق آخر من الخزف مؤرخ فی ۸ مايو سنة Olay ١775‏ برسم لائنین من 
الجنود OLS‏ بملابسهما الوطنية » وقد حمل أحدهما بندقية على كتفه 
وت sh:‏ ی 


رسوم السفن الشراعية والقوارب : 

تعتبر رسوم السفن الشراعية والقوارب من الموضوعات المألوفة فى زخارف 
الخزف العثمانى الذى أنتجته مدينة ازنيق فى فترة النصف الثانى من القرن 
(۸۱۰-/۱۱م ) والنصف الأول من القرن ( ١١ه/‏ 7١م‏ ). 

فقد أقبل صناع الخزف فى هذه المدينة على تزیین بعض البق الكبيرة 
والأباريق برسوم السفن الشراعية الكبيرة أو الصغيرة » والتی كانت ترسم وهی 


(163) Lane (A.) Later Islamic Pottery PI. A. 
(164) Zick - Nissen(J) Keramik Abb. 2/49. 


-A.- 


تير ناشرة أشرعتها المثلثة أو المربعة وسط الأمواج » أو وهی تسیر فى مجموعات 
وسط أشكال اصطلاحية ترمز للصخور » فبدت وكأنها تسیر حول الجزر فى 
۳ ( لوحة رقم £0( . 

ومن أمثلة هذه الرسوم Gb‏ من الخزف يرجع تاريخه إلى فترة التصف الأول 
من القرن ( ١١ه/‏ ۱۷م VVC‏ يزدان قاعة برسم سفينة شراعية كبيرة تشغل 
قاع الاناء بالكامل تسیر ناشرة أشرعتها المربعة أعلى صواريها الثلائة وهی من 
النوع الذى يطلق عليه اسم ( الغليون 0211600 ) . ( لوحة رقم 1 4) . 
الزخارف الكتابية : 

يلاحظ على الزخارف الكتايية التی استخدمت فى تزبين هذا النوع من 
خزف مدينة ازنيق وبصفة خاصة المشكاوات الخزفية أنها تقوم عادة على 
نصوص مكتوبة يخط الثلث » تتضمن بعض العبارات الدينية مثل الشهادتين 
وتقرأ على رقبة مشكاة 5 ML‏ مصدرها جامع صوقللو محمد باشا 
(۸۹۷۹/ ۱۵۷۱م) أو بعض OLY‏ القرآنية مثل af‏ « الله نور السموات 
والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح ۱۳۲ وتقرأ على رقبة مشكاة 
خزؤية1150) مصدرها جامع السليمانية ( 956ه/ ۱۵۵۷م ) » af‏ « أن 
المساجد لله فلا تدعو مع الله أحدا »۲۱۷۳۳ وتقرأ على بدن مشكاة خزفية 
محفوظة بمتحف الفن الاسلامی ماهرة ۲۱۲ وآية « إن الصلاة تنهى عن 


)110( مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱8۳۵۰ . 
7 مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱8۷۲۸ . 
۷ محفوظة فى متحف الکشك الخزفی باستانبول رقم سجل . 16 / 41 
pl. 128A.‏ ,بات ٩260 (M.) op.‏ 
() مور النور الآية رقم ۳۵ 
() محفوظة بمتحف فکتوریا والیرت 39۰ Lane (A.), Later Islamic Pottery . pl.‏ 
CVV")‏ سورة الجن الآية رقم ۷۲ . 
(IVY)‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم الوقف ۳۵۹ . 


-A\. 


الفحشاء والمنكر ولذكر الله أكبر والله يعلم ما تصنعون »۲۱۲۲۲ وتقرأ على بدن 
مشكاة محفوظة بمتحف الجزیر:۱۲۳ . 1 

وانفردت بعض آوانی هذا النوع من الخزف باشتمالها على نصوص كتابية 
باللغة التركية تضمنت ما بعض الحکم والأمثال التركية » ومن أمثلتها إبريق 
من الخزف يرجع تاريخه إلى فترة النصف الشانی من القرن ( لهم 
۲ أو بعض الأشعار الصوفية لمشاهير الشعراء الأتراك ومن أمثلتها إبريق 
من الخزف یرجم تاريخه إلى فترة النصف الشانی من القرن (١٠١ه/‏ 
١‏ م)تزدان رقبته بالقرب من آلفوهة بأبيات من الشعر الصوفی للشاعر روانى 
تتغنى بالربيع وأزهار شقائق النعمان وكأس OV asl‏ » وسلطانية من الخزف 
يرجع تاريخها إلى فترة النصف الأول من القرن (۱۱ه-/ ۱۷م ۲۱۷۳6 تزدان 
بمتاطق تأخذ شكل شبه المنحرف كتب فيها أبيات من الشعر للشاعر روانى 
والشاعر خيالى تنتمى إلى أشعار الدراويش الصوفية عن الربيع . 

كما وصلتنا مجموعة من الأطباق الخزفية من إنتاج مدينة ازنيق خلال فترة 
النصف الثانی من القرن (١١1ه/7١م)‏ » تميزت بوجود كتابات باللغة 
اليونانية داخل أشرطة تدور حول الحواف المتسعة لهذه الأطباق . 

ويستلفت النظر فى هذه الكتابات اليونانية اشتمالها على عبارات دينية 
مسيحية ورسوم صلبان إلى جانب تواريخ الصنع والتى تقع فى الفترة ما بين 
ستتی ٤٦۱1و‏ ۱۹1۹م فى حين اشتمل طبق واحد منها على تاريخ pV UES‏ 
ويبدو واضحا أن هذه المجموعة من GULLY‏ صنعت يغرض الإهداء لإحدى 
الكنائس أو الأديرة یبلاد اليونان » حيث كانت توضع على الجدران الخارجية 


. £0 رقم‎ YW سورة العنكبوت‎ )۱۷۷( 
. 4۱٩ محفوظة بمعحف الجزيرة رقم سجل‎ )۱۷۳( 
(174) Zick - Nissen (J.), Keramik Abb. 2128 . 
(175) Ibid., Abb. 2127 . 
(176) Ibid., Abb. 2129 . 


~ AY. 


فى كتنائس الأديرة وذلك بغرض الزينة » Gs‏ كما كان الحال بالتسية للتحف 
الخزفية الصنوعة من الخزف والتى تعرف باسم « بيض الشرق » والثايت أن هذه 
المجموعة الفريدة من الاطباق من صناعة مدينة ازنيق وهی من التوع المعروف 
حطاً باسم رودس » وأنها صنعت خصيصا للجزر اليونانية حيث كان الخزف 
العشمانى المتعدد الألوان يلقى تقدیر) Cy‏ کبیر) تماما مثل المدسوجات العشمائية 
الطرزة » وکانت هذه الأوانى من المقتنيات التى يفتخر سكان هذه الجزر 
بوجودها فى منازل ۷۷ . 

ويشير ( لين Lane‏ ) إلى أنه لا تزال هناك بلاطات خزفية من CUD‏ 
مدينة ازنيق تزدان بكتابات يونانية وحمل تاريخ ۱۷۸ فى الكنيسة الكانوليكية 
بدير لافرا الكبير بجبل الیوس » وتشير هذه الكتابات إلى أن هذه البلاطات 
قدمت إلى هذا الدير كهدية من قبل البطربرك ديونسيس بطريرك القسطنطينية 
الذى قضى أيامه الأخيرة فى هذه الدینة۱۲) ومن أمثلة هذه الأطباق » طبق 
مؤرخ فى ۲۵مایو 2213015535 » كتب على حافته باللغة اليونانية ما نصه 
#يارب يارب اذکرنا ولا تتسانا » ویزدان قاع هذا الطبق برسم مبنى يشيه آبراج 
الكنائس مقام على شاطیع يصعد إليه يواسطة درج ثلائى » ويتكون من طابقين» 
يغطى العلوى منهما سقف جمالونى يتوجه أشكال صلبان۲۸. 

وطیق آخر مرخ فى ۲۵ gh‏ 214171575 ( لوحة رقم 4۷) كتب على 
ويزدان قاع هذا الطبق برسم أسد بزثر حيط به رسوم الأزهار والأفرع النبانية . 

ولعل هذه الجموعة من الأطباق تفسر لنا بوضوح ما حدث بالنسبة لمصائع ٠‏ 





Chetzidakis (M.), Benaki Museum. Athens 1989 p. 15 .'‏ )177( 
Lane (A.), Later Islamic Pottery . P. 60 .‏ )178( 
() محفوظ ently‏ البربطاتى حت رقم سجل Hobson‏ 
(VAY)‏ يذكر لين ( (Lane‏ أن هذه السماکر تشبه الهیکل أو المعابد الصينية والهندية واليابانية 
المتعددة الطوایق . 60 .0 Ibid,‏ . 
(VAN)‏ محفوظ بمتحف بناكى باينا تخت رقم سجل . 34 Chatzidakis (M.), op.. cit pl.‏ 
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الخزف بمدينة ازنيق فى فترة النصف الثانى من القرن ( ۱۱ه-/ ۱۷ ) OAD‏ 
حينما أصيحت ضحية للمشاكل الاقتصادية والسياسية المتمثلة فى انهيار 
السلطة المركزية العشمانية وانشغال الأتراك العشمانيين بالإبقاء على إمبراطوريتهم 
بدلا من تبنى سياسة التوسع » ما أدى بطبيعة الحال إلى قلة النشاط فى مجال 
البتاء وإقامة المنشآت » وفقدان هذه الصناعة للرعاية الرسمية » ولذا فقد تطلعت 
البقية التبقية من الخزافين إلى مصادر أخرى للعيش فعملوا على تطوبر الإنتاج 
الخاص بالتصدير لتلبية رغيات واحتياجات العملاء الأجانب فى الأسواق 
اليونانية القريبة فاتجهوا إلى إنتاج أنواع من الخرف تلائم السوق الغربية . 

ولهذه الأطباق Cal‏ أهمية خاصة » حيث إن مستوى صناعتها وزخارفها 
وألوانها وخاصة اللون الأحمر الشمعى » جعلنا نقف لنراجع أنفسنا فى مسألة 
تعميم النظرية القائلة Ob‏ خزف مدينة ازنيق الذى يرجع إلى منتصف القرن 
Lat)‏ ۱۷م( كان Gr,‏ من حيث الرسوم OMT,‏ 


مدينة كوتاهية ( Kutahya‏ ) 


تقع هذه المدينة على مسافة VO‏ ميل جنوبى مدينة إزنيق OAD‏ » وهی 
تعتبر من pal‏ مراكز صناعة الخزف العثمانى فى القرن ( ۲١ها‏ 18م) . 


وقد قامت صناعة الحزف فى مدينة كوتاهيه ساسا على يد الأرمن » ذلك 
أنه من العروف أن کثیر) من الأرمن قد نزحوا من أرمنيا إلى مدن آسیا الصغرى 


() يذكر الرحالة التركى UE‏ جلبى أنه كان يوجد فى مدينة ازنيق سنة ۱4۸ تسحة مصانع 
لصناعة الخزف » بعد أن كانت تبلغ تلثمائة فى عهد السلطان أحمد الأول الذى حكم من 
۱۱۷-۳ ثم ترى جلبی زاده مؤرخ البلاط ( لاا 1۷۲۸م ) يندب هذا 
الاضمحلال بقوله « ان الفاقة والحروب لم تسمح حتی للأغنياء بتزيين جدران بیوتهم 
بحت یرت E‏ مر » مصطفی ( محمد ) » خحزف 

(183) Carswell (J) op. cit, 0. 87 . 

(184) Lane (A.) Later Islamic Pottery p. 63 . 


~ At. 


آبان حروب القرون الوسطى عندما اكتسحت بلاد أرمنيا غارات عارمة على 
أيدى السلاجقة الأتراك » كما اسفرت المنازعات بين الفرس والأتراك العشمانيين 
من جهة وبين الروس من جهة آخری عن هجرة مزيد من الأرمن إلى 
لأناضول» حيث استقر معظمهم فى غربى البلاد فى أماكن متعددة » وکونوا 
جاليات كبيرة متماسكة » وكانت مدينة كوتاهيه من أهم المدن التى تمركزوا 
E‏ 

ويبدو أن بداية إنتاج هذه المدينة للخزف فى العصر المشمانی نما تعود إلى 
ما قبل فترة القرن (۱۲ه-/ ۱۸م ) حيث كان يوجد بها فى القرن ( ١١ه/‏ 
۷م( بعض مصانع للخزف .وهی مصانع أهلية يملك الأرمن معظمها 0 
اشتهرت بإنتاج الاوانی المنزلية وخاصة فناجين القهوة » وبذلك أصبحت عبارة 
فنجان كوتاهية ) تطلق على كل خزف كوتاهية . 

وأول إشارة يفهم منها وجود صناعة للخزف بهذه المدينة فى مطلع القرن 
اها ۱۷م ) جاءت فى المرسوم المؤرخ سنة OAV ) م١٦١۷ LAV ONT‏ 
والصادر من السلطان أحمد الأول إلى قاضى مدينة كوتاهية ونصه :- 

« ليكن معلوما إلى قاضى كوتاهية بأن رئيس المهندسين الخصوصيين 
محمد الجدير بالنبل والشهرة قد بعث برسالة إلى بلاطنا المبارك يذكر فيها أن 
الأملاح البيضاء ( بوراكى ) الموجودة فى قره حصار لابد مس استخدامها فى 
البلاطات التى يتم صنعها OW‏ فى مدينة ازنيق خصيعًا للقصر والحديقة 
والضريح السلطانى » كما أنه طلب كما هو معهود أن نكتب له آمر) سلطانیا 
بشراء هذه الأملاح وتسليمها إلى رئيس الصناع فى كوتاهيه بالسعر الحالى وأن 
علیکم إتمام عملية الشراء وفقا لما هو متبع وبالسعر الجاری » ولا يسمح لای 





۱ ماهر ( سعاد ) د. المرجع السايق ص t\‏ 
(MAD‏ خليفة ۱ ay,‏ حامد » د. البلاطلات الخزفية فى عماگر القافرة . العشمانية ص ۱۱۷ 
(T.). op. cit.. p. 24‏ 62 


#40۵ 


شخص بإبداء الاعذار أو الإحجام » وكذلك لا يسمح SY‏ شخص بتحمل ی 
أعياء مادية تحت دعوى هذا الأمر » لذا وجب التنبيه ضد مخالفة ذلك » أو 
القيام بای تصرف لا يتفق وما هو متبع » . 

ويصف الرحالة التركى أوليا جلبى مدينة كوتاهية عند زيارته لها فى عام 
م فيقول ‏ أن مدينة كوتاهية تتكون من أربعة وثلاثين حيا » منها حى 
حاص بالكفرة صناع الصينى ( يقصد بذلك الأرمن ) الذين كانوا يتعجون 
أنواعا متعددة من الأطباق والسلاطين والأباريق والكؤوس والفناجين ثم يعلق 
على ذلك بقوله « ان أطباق خرف إزنيق كانت أفضل »۲۱۸۷ 
التى تخضع للضرائب فى منطقة OV tig‏ » ومن الحتمل أن كوتاهية كانت 
ترسل Cal‏ إلى السلطان مقدار؟ معیت) من الخزف كجزء من الضريية المقررة 
علیها! ۰۲۲۹ ومنذ مطلع القرن ( ۵۱۲ ۱۸م ) أصبحت لأوانى مدينة . 
Paul Lucas‏ ) فى عام ۱۷۱۵م يقوم بإرسال شحنة من أوانى مدينة كوتاهية 
من استانبول إلى فرنسا تتضمن عددا من فناجين القهوة وأطباقها وسكرياتها 


الکوتاه (۱۹۱) ۱ 

Uf‏ فيما یتعلق بالصنوعات الخزفية التی وصلتنا من إنتاج مدينة کوتاهیه 
فليس بين أيدينا قطع خزفية یمکن نسبتها إلى فعرة القرن ( Lal)‏ ۱۷م ) 
باستثناء بعض الا باریق السميکة ذات الشکل البرمیلی » فى الوقت الذى محتفظ 
به کثیر من التاحف بالعدید من مصنوعات کوتاهیه الخزفية التی یمود تاریخها 


(187) Lane (A.) Later Islamic Pottery . p. 63 . 
(189) Ibid. p. ۰ 

. ۱ ماهر (صعاد) د. الرجع السایق ص‎ ۰( 
(191) Lane (a.) Later Islamic Pottery p. ۰ 


-A\- 


إلى فترة القرن ( ۱۲-/ 18م ) . 

وامتازت مصنوعات كوتاهية الخزفية بتنوع أشكالها Se‏ جد من بینها آنية 
السکر ( السكريات ) والتى تتخذ أغطيتها شكل قبة « والفتاجين وأطباقها 
والكؤوس » والأباريق » وزمزميسات الحجاج المبططة الشكل » والقنانى ذات 
الرقاب الطويلة التى كانت تستخدم لحفظ ماء الورود والعطور » والیاخر ذات 
الأغطية المثقوبة وغيرها 

ورغم ما لح إليه كثير من الباحثين والدارسين من صعوبة تقسيم الأساليب 
الزخرفية لخزف مدينة كوتاهيه نتيجة لتعدد وتنوع هذه الزخارف وخاصة التباتية 
منها إلا أنه يصعب Cal‏ أن نضع کل مصنوعات کوتاهیه الخزفية ضمن 
أسلوب زخرفی واحد أو طريقة صناعية معينة » وإذا كان هناك إمكانية لتقسیم 
مصنوعات كوتاهيه الخزفية من الأوانى فإننا نرى أنه من الأفضل أن تقسم إلى 
ثلاثة أقسام رئيسية وفقاً لأساليبها الزخترفية والصناعية وذلك على ad‏ التالى : 


أوانى القسم الأول : 

ویضم مجموعة الأوانى التى استخدم فى زخرفتها العناصر النباتية البسيطة 
واحورة إلى جانب العناصر الهندسية والرسوم التصويرية فى بعض الأحيان وذلك 
باللون الا حضر والأصفر والبنى والأحمر الطوبی والأزرق الفاح واللون الفيروزى 
والأسود وهى مجموعة الألوان التى تميز القسم الأكبر من منتجات مدينة 
كوتاهيه الخرفية . 

ومن أمثلتها آنية سكر لها غطاء على شكل UV LS‏ ( لوحة رقم CEA‏ 
تزدان بثلاثة أشرطة زخرفية شغل الأول منها بزحارف TAG‏ محورة » والغانی 
برسرم آوراق نياتية محورة » والثالث بزخارف هندسية تتمثل فى آشکال معينات 
متكررة تتبادل مع رسوم أزهار بسيطة » فى حين ازدان الغطاء بشريطين زخترفيين 





۱۹۳ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۱۸۸۷ . 


- AV. 


من الزخرفة الزجزاجية وآخر بزخرفة تشبه السلسلة يحصران بينهما فرعا GAs‏ 
محورا » ويزين قمة الغطاء أوراق BAG‏ مسننة بسيطة ووريدات محورة . 

وآنية سكر بدون غطاء"""“ ( لوحة رقم )4٩‏ تزدان بأشرطة رأسية منحنية 
خصر بداخلها أفرعا نبانية مزهرة متماوجة » ويعلوها شريط يدور حول الحافة 
شغل بزخارف تتشابه وتلك التى تزين حافة آنية السكر السابقة وإبريق 
SY pee‏ يزين بدنه الفصص أشجار سرور وأفرع نباتية مزهرة بالتبادل فى حين 
ازدانت رقبته من أسفل يزخارف هندسية تتمثل فى أشكال مثلفات متكررة » 
ومن أعلى بشريط شغل بزخارف تتشابه وتلك التى تزين حواف آنية السكر 
السابقة الذكر ۰( لوحة رقم ۵۰). 


ومن أهم أدوات القهوة الخزفية التى يمكن تصنيفها داخل هذا القسم 
مجموعة من الفناجين والاطباق 0 ومن أمثلها فتجاك بيشه hse‏ لوحة رقم 
١‏ ) يزدان سطحه الخارجی بأشكال أنصاف بخاريات متقابلة تشغلها زخارف 
تشبه زخرفة قشور السمك » ویفصل بينها دواثر بداخلها وریدات . ۱ 

وفنجان بيشه" "۲۲ ( لوحة رقم (OY‏ یزدان سطحه الخارجی بمناطق 
هندسية مفصصة يتوجها أشكال مثلثات حصر بداخلها رسوم أوراق وأزهار 
محورة وفنجان Mary‏ ( لوحة رقم ۵۳) يزدان سطحه الخارجی بمجموعات 
من رسوم الا زهار لق بینها الحشرات . 


() مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم مجل 11٤۷‏ . 

(۱۹6) مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۳۷۷۸ . 

)140( مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سمل ۱۵۸۷۷ والفنجان الييشه : فتجان 
صغير دقیق الصنع لا عروة له يستعمل لشرب القهوة . سلیمان (آحمد السعید) د. تأصیل 
ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل . القاهرة ۱۹۷۹ ص ٩‏ . 

() مجموعة متحف القن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۷۲ . 

۷۵ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۷۵ » ويتميز هذا الفنجان عن 
الأمثلة السابقة بيدنه الأكثر استطالة والأكثر اتساعا عند الفوهة والتی ترتد إلى الخارج قليلة 
مكونة شفة الفنجان ‏ 


ويلاحظ أن بعض الأوانى التى أنتجتها مدينة كوتاهيه قد استخدم فى عمل 
زخارفها أسلوب التشكيل بالقالب أو أسلوب الحز وذلك إلى جانب الرسم تخت 
الطلاء . 

ومن أمثلتها فنجان Mary‏ ( لوحة رقم (Of‏ یزدان سطحه الخارجى 
بمناطق بيضاوية تشغلها زخارف محزوزة تعکون من خطوط متقاطعة حول 
زخرفة تشبه شجرة السرو فى حين شغلت الناطق احصورة بين الأشكال 
البيضاوية وكذلك حافة الفتجان من الخارج والداخل یزخارف نباتية محورة 
بارزة قليلاً . 

أما بالنسبة لأطياق فناجين القهوة فإنها عادة تكون مستديرة من حيث 
الشكل وحوافها ترتد إلى الداخل قليلا » ولها قواعد منخفضة » وفى بعض 
الأحيان تتمیز بوجود بيت الفنجان فى مركزها . 

ومن أمثلتها طبق من MSS‏ ( لوحة رقم 00( يزدان سطحه الداخلى 
برسم سيدة ترتدى اليلك التركى وسروال من الحربر المقلم وتضع على رأسها 
غطاء رأس تزينه الأزهار » وقد أمسكت فى يدها اليمنى Bly‏ من الأزهار» وعلى 
جانبيها فرع نباتى مزهر . 

وطبق من الخزف بوسطه بيت الفنجان"" ۲۲۰ ( لوحة رقم COV‏ يزدان 
سطحه الداخلى بشلاث أوراق نباتية كبيرة مسنتة الحواف بداخلها فرع AG‏ 
مزهر تتبادل مع رسوم أفرع نباتية مزهرة » فى حين تزدان حافته بزخارف 
هندسية ونباتية شاع استخدامها فى زخرفة حواف أوانى خزف مدينة كوتاهيه . 

ومن أوانى هذا القسم Cal‏ قنينة من الخزف ذات بدن کمشری ورقبة طويلة 


(۸) مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ١474١‏ . 

. ۳۹۵۳ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . رقم سجل‎ (VN) 

۰۲ مجموعة متحف الفن الإسلامى . رقم سجل ۷۰۸۱ » ومن الجدير بالذكر أن متحف 
كلية الآثار بجامعة القاهرة يحتفظ بفنجان رقم سجل ۱4۹4 يزدان بزخارف تشبه زخارف 
هذا الطبق إلى حد كبير ما يرجح أنه يخص هذا الطبق - 
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من معدن الفض”١*'‏ ( لوحة رقم (OV‏ تزدان بمناطق رأسية حصر بداخلها 
أفرع نباقية مزهرة بأسلوب بسيط وصفوف متكررة من دوائر صغيرة تشبه الحبات 
بالتبادل . 

وزمزمية ذات بدن مستدير las‏ (۲۰۲) ( لوحة رقم (OA‏ تزدان فى الوسط 
برسم زهرة كبيرة مخيط بها أفرع نيانية مزهرة » ويدور حول هذه الزخرفة إطار 
يتكون من أنصاف دوائر متكررة . 
الشكل والتى تمرف باسم ( بيضة الشرق ) » وهی تزدان فى الغالب بزخارف 
مكونة من رژوس ملائكة وصلبان » وبكل بيضة ثقبان من جانییها لكى تعلق 
فى الكنائس ( لوحة رقم 04( UM‏ ويشاهد على UB‏ خزفية منها رسم نسر 
ذى رأسين يتوجهما تاج"*۲۳) ( لوحة رقم ۷۰) . 


أوانى القسم الثانى : 

تميزت أوانى هذه المجموعة من خزف مدينة كوتاهيه بعجينتها البيضاء 
النقية وزخارفها النباتية التى تميل إلى تقليد زخارف أوانى البورسلين الصينى ؛ 
وان غلب عليها البساطة الشديدة » واقتضار فقيل هذه الزخارف على اللون 
الأزرق والأبيض (۰۵ te‏ 

ومن آمتلتها قنينة من الخزف ذات بدن كمثرى مفصص ورقبة قصيرة ' me‏ 
( لوحة رقم CW‏ تزدان بوحدة زخرفية LAG‏ متكررة تتكون من فرع AS‏ 


(۲۰۱) مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل 114٩‏ . 

)°( مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل 4۲۷۳ ۳ 

(۲۰۳) مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

Chatzidakis (ML), op. cit., pl 36 . مجموعة متحف بناکی بائيتا‎ )۲۰4( 

(۲۰۵) أندجت مدينة کوتاهیه أيضًا مجموعة من البلاطات الخزفية تتميز بمجیتها البیضاء 
SF Alay‏ زخارف أواتى البورسلين الصينى . راجع حاشية رقم 44 . 

- 117۷ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل‎ (VD 


هك 


تخرج مته زهرة كبيرة وأوراق نباتية مديبة الطرف . 

وقنينة أخرى ذات بدن كمثرى ورقبة ملویلت۲۰۷) ( لوحة رقم 7") قسم 
يدنها إلى ست مناطق رأسية شغل کل منها بفرع نبانی مزهر » فى حين يزين 
الجزء السفلى من الرقية أنصاف دوائر متكررة . 

ومن AT‏ هذه المجموعة براد شاى له مقبض منحنى وبدن منتفخ وصنبور 
قصير ملتصق بالبدن ۲۲ ( لوحة رقم CW‏ يزدان بدنه بأشرطة رأسية باللون 
الأرجوانى الداكن تتبادل مع أشرطة أخرى تزدان برسوم نباتية محورة باللون 
الأزرق الكوبالتى على أرضية بيضاء . 

وتدميز زخارف وألوان أوانى هذه المجموعة بتقليدها لزخارف وألوان خزف 
مدينة ازنیق من النوع العروف خطأ بخزف رودس » وهو تقليد بسيط يفتقد إلى 
دقة الخطوط وجمال الألوان . 

ومن أمثلتها قنينة ذات بدن مربع وقمة هرمية الشكل ورقبة قصی ے۲۰۹٠‏ 
(لوحة رقم (UE‏ تزدان بباقات من الأزهار باللون الأزرق والترکواز واللون 
الأحمر على أرضية بيضاء » فى حين ازدانت قمتها بزخارف هندسية تتمثل 
فى أشرطة من الزخرفة الزجزاجية والخطوط المائلة . 

ومن آمتلتها Cal‏ آنية و ذات بدن مستدير ورقبة قصيرة » وقاعدة 
مرتفعة ( لوحة رقم 10( تزدان بشكل بائكة معقودة » pad‏ بين أعمدتها 
أوانى زهور كمشرية الشكل » ويعلو البائكة فرع نباتى مزهر فى حين ازدانت 
رقبة الإناء بأشكال شرافات تأخذ شكل الورقة TAI‏ ثلائية الفصوص . 





¥( مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل Woe‏ . 
(YA?‏ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل 1۲۸۸ . 
۳۰۹۰ مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل 5777 . 
() مجموعة متحف الفن الاسلامی بالاقهرة رقم سجل ۱۵۸۱۵ . 
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مدينة چناق قلعة ) (ganak Kale‏ : 

تقع مدينة جناق قلعة فى غرب الأناضول على الضفة الأسيوية لمضيق 
الدردنیل ۰۲۲۱۱ وتعبود تسمية هذه الدينة بهذا الاسم إلى فترة متأخرة » وأغلب 
الظن آنها عرفت بهذا الاسم فى بداية القرن ۱۸۲ ) . 

وقد عرف موقع هذه المدينة عند اليونان القدماء باسم ( آییدوس القديمة )› 
ثم عرف عند الأتراك باسم ( اق د كنيز بوغازی ) ومعناها البحر الأبيض » وهو 
اسم يطلقه الترك على جهات شواطىء الروملى وشواطيع الأناضول الطلة على 
الدردنیل وی ٩۲۱۲3‏ : 

وفى عهد السلطان محمد الثانى ( ۵۸۸۲-۸۵0 ١40١‏ ۸۱٤۱م)‏ 
والذى أراد أن يسيطر سيطرة أكثر فعالية على الدردنيل فأقام تخصينات جديدة 
على ضفتى “Pak‏ من بينها قلعة قريبة كل القرب من أبيدوس القديمة › 
وقد عرفت هذه القلعة باسم قلعة سلطانية OY‏ ابنا محمد الثانى » هو السلطان 
مصطفى » اقترن اسمه بإنشائها حيث سميت القلعة « سلطانية OO‏ 

ومنذ ذلك الوقت آصبحت تعرف باسم ٩‏ قلعة سلطانية بوغازی € »وقد 
قام الأتراك العشمانیون بعد ذلك بترمیم هذه القلعة التی تقع على الضفة 


CVV)‏ يطلق اسم الدردینل على القناة الضيقة التی تصل بحر مرمرة یمحر إيجة . طولها حوالی 
۲ کم (غالیبولی - چارداق إلى سد البحر - قوم قلعة ) وعرضها یتراوح بين ۸ کم و 
۰ (جناق قلعة إلى كليد البحر ) انظر پاری : مادة چناق قلعة بوغازی . ترجمة 
خورشید دائرة العارف الاسلامية انجلد الثانی عشر ص TEV‏ 

() مادة اق دائرة المعارف الاسلامية انجلد الرابع ص ۱۰۲ - 

(۲۱۳) ليس من شك فى أن لمضيقى الدردنیل والبوسفور أهمية عظمی للدولة العذمانية إذ بقع 
بين هذین الصیقین بحر مرمرة الذى یفصل بين ترکیا الاسيوية وتركيا الأوربية إن صح 
التعيير » فإذا ما دحل أسطول آجتبی هذا البحر فقد هدد الدولة المشمانية تهدید) حطیرا 
وشقها شطرین » وکان آول شىء قام به السلطان الفاح قبل حصار القسطنطينة أن شيد قلعة 
بوغاز کسن « على الشط الاوربی من البسفور . انظر : الرشیدی ( سالم ) محمد الفاح 
القاهرة ۱۹۵۲ ص ۱4۳ . 

(۲۱6) پاری ء المرجع السايق ص ۳۹۷ . 


= 4X. 


الأسيوية للدردنيل والقلعة الواحهة لها على الضفة الأوربية والتى كانت تعرف 
باسم قلعة كليد البحر » وذلك سنة ۵۹۵۸-/ ۱۵۵۱م ) أثناء فترة حکم 
السلطان سلیمان القانونی ( 54177 ۹۷4/ ۱۵1-۱۵۲۰ )"۲۳۲۹ وقد 
ظلت هذه التسمية قائمة حتی مطلع القرن ۵۱۲/ ۱۸م حینما غلب على 
المدينة اسم ( چناق قلعة سى ) وهجر الناس اسمها القديم » وییدو واضحا 
ارتباط هذه التسمية بازدهار صناعة الخزف والفخار بهذه الديتة منذ ذلك 
الحين» وما يجعلنا نرجح ذلك أن كلمة ( چناق - Canak‏ ) تعنی فى الت 4S‏ 
( سلطانية من الفخار »۳۲۳ وكانت هذه المديتة تابعة سنة ۱۸۷م للولاية 
العشمانية 9 جزائر بحر سفيد » ثم الحقت بسنجق بيغا » وهی OW‏ مركز ولاية 
چناق قلعة الحالية » وقد استمادت فى السنوات الحديثة إلى حد كبير 
oT Mage,‏ وقدر عدد سكانها سنة 155١م‏ بحوالى 7475٠١‏ نسمة . 

أما عن بداية شهرة مدينة چناق قلعة بصناعة الفخار والخزف فهى غير 
معروفة بصورة مؤكدة » وان أشارت (Géniil Oney)‏ إلى احتمال وجود بعض 
مصانع للخزف بها كانت تعمل منذ وقت مبكر فى الفترة العروفة باسم ( فترة 
الإمارات التركمانية  Beylik‏ ) وهی تعتقد Of‏ هذه المصانع قد توقفت حينما 
أصبحت غير قادرة على متافسة خزف مدينة ازنیق وخاصة النوع المرسوم باللون 
الأبيض على أرضية زرقاء . 


. ۳۸ cs: پاری » المرجع السابق‎ )۲۱۵( 
James (W. R), Turkish And English Lexicon . (Beirut - 1987) انظر .م‎ 5 
731. 

ويذكرنا هذا الأمر المتمثل فى تسمية بعض المدن والقرى بأسماء ما اشتهرت به من صناعات 
قرية البلأص بصعيد مصر وتقع على بعد ۱۲ کم من قوص » وقد ذاعت شهرتها فى صناعة 
هذا التوع من العجات الفخارية حتى صار اسم « بلاص » يطلق عليها . انظر رمزی 
(محمد) القاموس الجغرافى . القسم الثانى ج٤‏ (القاهرة- 1957) ص WE‏ . 

۷ قاست هذه اليلدة الأمرين من النيران التى شبت بها سنة ۱۸۲۰م » وسنة 1878م > 
كما عانت من زلزال أغسطس سنة ۱۹۱۲م » ومن قذفها بالقنابل من البحر سنة ۱۹۱۵ 
خلال الحرب العالمية الأولى » دائرة المعارف الإسلامية ص ۳٤١‏ . 





نت 


وتضيف قائلة بأننا لا نستطيع أن نصل إلى نتيجة محددة فى هذا الخصوص 
Ute‏ أنه لم يتم عمل تنقيبات أثرية بالمدينة يمكن من خلالها الحصول على 
معلومات تتعلق بالأفران وتأريخ متتجات هذه المدينة من الفخار والخزف » إذ أن 
معظم ما وصلنا منها لا يحمل تاريخ الصناعة أو أسماء للصتاع2140). 

والراجح أن بداية شهرة هذه المدينة بهذه الصناعة ترجع إلى فترة التصف 
الأول من القرن ( 117١ه/‏ ۱۸ ) ( ریما كان ذلك فى حوالى سنة 
۰ إذ أن أقدم إشارة تتعلق بخزف چتاق قلعة توجد فى أعمال 
(Pococke)‏ المؤرخة فى الفترة من ( ١1/47‏ ۱۷۵م) » والتى وصف فيها 
هذه الدینة" "۲۳۲ » وقدر عدد سكانها بحوالی ۱۲۰۰۰ نسمة » وأشار إلى أن 
أهالى هذه الناحية يشتغلون بتجارة الحرير وصناعة الكانافا والخزف2©7717 . 

وبشير ( Moltke‏ ) فى رسائله التى كتبها عن الأحوال والأوضاع فى 
تركيا فى الفترة من ( ۱۸۳۵- ۱۸۳۹م) إلى هذه المدينة التى مر بها فى سنة 
۲ بقوله « تقع هذه المدينة فى الأراضى المنخفضة على الساحل الأسيوى 
فى مواجهة المنحدرات الصخرية الشاهقة على الساحل الأوربى » وهی تتمیز 


Gney , (G.) Türk Devri Çanak Kale Seramikleri , Ankara. 1971)‏ )218( 
p. 49.‏ 
(VND‏ راجع بحثنا خليفة (ربيع حامد) د. نشر ودراسة لقطع خرفية جديدة من مدينة ناق قلعة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ومتحف كلية الآثار جامعة القاهرة ‏ مجلة التاريخ 
والمستقبل ۳ المدد الثانى يونيو ۱۹۹۳ . 
(۲۲۰) مر بهذ البلدة الرحالة التركى للشهور أولياجليى فى الفترة من ن Vee‏ إلى ١١١٠م‏ » 
ie‏ رحل مر أعرى إلى ath‏ وبا ری ACEO‏ لم یکن قد اعدا من 
قبل . انظز :- 
Stanford . (J. S) History of the Ottoman Empire and Modern Turky‏ 
(London - Newyork - Melbourne - 1977) p. 10, 15, 16 , 287 .‏ 
Pococke, (R. A), A Description of the East and Some other Countries‏ )221( 
۱ . 102 .م (London 1743 - 45 II.)‏ 
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بحصونها التى تقع آسفل آشجار الدلب وتخيط بها أشجار الفاكهة 
Cuinet U.P SH,‏ ) الذى زار مدينة چناق قلعة عند نهاية القرن 
(1ه/ ۱۹م) فقد قدر عدد سكانها بحوالی 57ر١١‏ ألف نسمة » كما أنه 
ذكر أن الاهتمام بصناعة الخزف قد قل مقارنة بالقرن السابق ( يقصد بذلك 
القرن ( 1١ه/‏ 18م ) نتيجة لمنافسة الخزف الأوربى » ورغم ذلك فقد أكد 
(Cuined‏ على أن 31% تصدير الخزف كانت لا تزال قائمة وملحوظة ON‏ 


أما عن العوامل التى أدت إلى ازدهار صناعة الخزف والفخار بهذه المدينة 
فى فترة القرن ۱۲ه-/ ۱۸م على وجه التحديد فیأتی فى مقدمتها عامل هجرة 
بعض صناع الخزف إليها فى هذه الفترة » فقد أدى تدهور مركز مدينة أزنيق 
فى صناعة الخزف عند نهاية القرن (١١ه/‏ 7١م‏ ) إلى نشأة كثير من المراكز 
الأخرى الصغيرة "۲۳ التی كانت تقوم بعمل خزف شعبى لسد الحاجات 
الحلية . 


وما يدل على انتقال بعض صناع الخزف من أزنيق للعمل بهذه المدينة 
وجود صلة بين بعض الموضوعات والعناصر والتصميمات الزخرفية التى 
استخدمت فى تزيين خزف چناق قلعة وتلك التى استخدمت من قبل فى رسوم 
خرف أزنيق » وان اختلف أسلوب التنفيذ « ويبرهن هذا الأمر على أن رسوم 





(222) Moltke , (H.), Briefe Uber Zustiinde und Begebenheiten in der Türkei 
aus den Jahren 1835bis 1939, Berlin 1841 . p. 51. 

(223) Cuinet , (v.), La Turquie ل‎ Asia Mineure, (Paris - 1894) IH .م‎ ۰ 

۲ من أهم هذه الراکز مدينة كوتاهيه » ومدينة أستانبول التى آنشی بها فى أواخر القرن 

١ه/‏ ۷١م‏ مصانع فى القرن الذهبی » ومنطقة تكفور سراى التى أقيم بها فى عام 

م مصانع أخرى للخزف » وفى نهاية القرن ٩۱م‏ أنشئ مصنع للخزف والبورسلين فى 
حديقة قصر يلدز راجع فى ذلك : ۱ 

ماهر (سعاد) د. للرجع السابق » ص 4۱ - 46 . .20 Arsevan . (C. A), op. cit,‏ 

167 - 168 . 
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خرف ازنیق ظلت حتى فترة متأخحرة مصدر إلهام لكثير من الخزافين 
الشما: (Ye),‏ 
فى هذه الفترة إذ تشير الصادر إلى أن قد دحل فى عداد سکان مدينة چتاق 
قلعة فى القرنين السابع عشر والثامن عشر عدد كبير من الأرمن واليهود والأروام 
حيث أقيمت فيها صناعة الفخار”"""“ . 
الحصائص العامة حرف جناق قلعة : 

تمثل الفترة من بداية القرن ( ١١ه/‏ 18م ) وحتى متتصف القرن 
(۸۱۳/ 15م ) فترة الازدهار بالنسبة لصناعة الأنواع الجيدة من خزف چناق 
قلعة CES‏ فى ور التحف التي وضاها من هذا a‏ وی 
والذوق الفنى الرفيع » وجودة الصنعة . 

فى حين أصبح الاتتاج الخزفى لهذه المدينة فى فترة النصف الثانی من 
القرن (2۵۱۳/ 15م ) أقل فى المستوى من الناحية الفنية والصناعية » حيث 
قلت الزخارف المستخدمة » وأصبح المستخدم منها لا يشغل إلا مساحة قليلة من 
أسطح الأوانى » ولم تعد تستخدم طريقة الحز فى تتفیذ الزخارف » كما 
والصناعى الستخدم فى عمل الأوانى التى كانت تنتجها هذه المدينة . 


(۲۲۵) قام الخزافون فى مدينة کوتاهیه وبصفة خاصة فى فترة القرن 15م بتقليد بعض الرسوم 
والزخارف التى ظهرت من قبل على خرف هذه المدينة بأسلوب بسيط فى بعض الأحيان » 
وفى أحيان أخرى بأسلوب قوى يتضح فيه شدة الحاكاة . راجع .0 Lane (A.), Op. cit.,‏ 
. 2 - 60 
۲ ) پاری : الرجم السایق ص ۳4۷ . 
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الأساليب الصناعية المستخدمة فى عمل خزف جناق قلعة : 

صنع خزف مدينة چناق قلعة فى الغالب من طينة فخارية حمراء 
My‏ وأحيانا يكون لونها ( بيج ) أو رمادى مائل إلى الاصفرار ۴۲۳۸۳ . 

ويعود استخدام الخزاف العشمانی للطينة الفخارية الحمراء اللون فى صتاعة 
الخزف إلى القرن (۹ه/۱۵م ) حيث صنع معظم الخزف العشمانی فى هذا 
القرن ( خزف يورصه ) سواء الأوانى أو البلاطات الخزفية من الفخار الأحمر . 

على أن استعمال طينة الفخار الأحمر فى الخزف العشمانی بعد القرن 
(9ه/ ١٠م‏ ) » قل وأصبح مقصورا على الإنتاج الشعبى احلی » ولكته عاد 
للظهور مرة أخرى فى القرن ( ١١ه/‏ 18م ) عندما أغلقت مصانع مدينة 
أزنيق أبوايها » وأصيح المجال مفتوحًا أمام الصانع الشعبية المحلية لتتحسين 
منتجاتها » ولتغذية الأسواق(۲۳۲۹. 

ويختلف الأسلوب الصناعى المستعمل فى زخرفة فخار القرنين ANY)‏ 
۲۳ ۱۸م - ۱۹م) عن فخار القرن (5ه/ ١٠م‏ ) اختلافا بیتا » فقد 
كانت الأوانى الفخارية تطلى ببطانة بیضاء فى الغالب » أو ملونة فى فى بعض 
الأحيان »ثم حرق قطعة الفخار » وبعد عملية الحريق الأولى يأنى رسم 
الزخارف بالطلاءات الملونة » ثم حرق مرة ثانية وبعد ذلك يأنى الطلاء الشفاف 
الرصاصی » وفى بعض الأحيان یانی الطلاء الزجاجی الشفاف القلوى على 
الزخارف الملونة مباشرة دون ST Sup‏ 

ويعتبر الرسم حت الطلاء هو الأسلوب السائد فى معظم أوانى خحزف جناق 
قلعة « عدا أمثلة قليلة استعمل فيها سلوب الرسم فوق الطلاء » وهی ترجع إلى 
فترة النصف الثانى من القرن (۱۳ه-/ 5١م‏ ) . 





(227) Lane, (A.), op. cit.. 0. 65 , 0623, (F.), op. cit., 0. 179 . 
(228) Oney , (G.), op. cit, p. 50. 
. "* د. ا مرجع السایق ص‎ Glas) ماهر‎ )( 
. ۱۱۰ Ve الرجع نقسه ص‎ (۲۳۰ 
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وفي العادة يكون الطلاء الزجاجی المستخدم ذو لون شفاف » فى حين أن 
بعض الأوانى طليت بطيقة من الطلاء الزجاجى الملون إما باللون الأصفر الفاغ 
fall‏ إلى الإخضرار » أو البنى » أو الأخضر الداکن ء أو البرتقالى ون 
الياهت . 

وتكون رسوم الأوانى المطلية بالطلاءات الزجاجية الملونة أقل وضوحا وبهاء 
تلك المطلية بطلاءات زجاجية شفافة . 

وتنحصر الألوان الستخدمة فى عمل زخارف خزف جناق قلعة فى اللون 
البتى » « والبنفسجى الضارب إلى السمرة 0 والبرتقالى ‘ والبرتقالى المائل إلى 
الإحمر » والأصفر » والأزرق اللازوردى » وفی خلال النصف الثانى من القرن 
( ۵۱۳ ۱۹م ) ضیف التذهيب » واللون الأسود » والأزرق » والأبيض 
والأحمر » وان كنا نلاحظ أن التذهیب لم يتم حرقه بشکل جيد . 

وعند نهاية القرن GVA LAY)‏ وبداية القرن ( ٤٠ه/‏ ۲۰م ) اختفی 
اللوت البنفسجى الضارب ll‏ السمرة ‘ وساد اللون الأصفر الفاغ والأخخضر 
والبنى . 

الطريقة الأولى : وهى الأكثر شيوعا » وتتم عن طريق استخدام ضربات 
الفرشاة بشكل حر » وتتطلب هذه الطريقة مهارة فائقة من الخزاف 5 

الطريقة الثانية : وتتم عن طريق دید الخطوط الخارجية للعنصر الزخرفى 
باللون الأسود آو البنی أو البنفسجى ثم تلوین ما بداخلها . 

ومن الأساليب الصناعية التى استخدمت فى عمل زخارف خزف چناق 
قلعة فى فترة النصف الثانى من القرن ( ۵۱۳-/ (V4‏ أسلوب الإضافة بطريقة 
رس المسمار والبربوتين فكانت تنفذ يها الزخارف sf‏ بطراز فن الباروك . 

ولمل أهم ما لفت النظر فى خحزف مدينة چناق قلعة هو تسدد أشكال 
الأوانى من الأطباق والسلاطين » والأباريق » والزهريات » والتماثيل » فضلاً عن 
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تنو ع الموضوعات والتكونيات الزخرفية تنوعا کبیر) يلفت النظر ويثير الاهتمام » 
ويمكن دراسة مصنوعات مدنية چناق قلعة الخزفية على pull‏ التالى 8 
أو : الأطباق 1 

تمثل الأطباق الكبيرة المسطحة القسم الأكبر من بين الأوانى الختلفة التى 
وصلتنا من خزف مدينة جناق قلعة » وهی تمتاز باتساعها إذ يتراؤح قطرها ما 
بين (۲۲ - Gut‏ وذات حافة خارجية متسعة فى الغالب » أما تلك التى لا 
تشتمل على حافة فتكون جدرانها مستقيمة وتنتهى يبروز ( شفة ) » وفى بعض 
الأمثلة التى ترجع إلى القرن (۱۳ه-/ 15م ) نلاحظ أن هذه الحافة تأحذ 

وعادة ما تشغل الزخارف السطح الداخلى للآنية بأكمله » وفى كثير من 
الأمثلة جد جدران السطح الخارجى مغطاه بطبقة من الطلاء الزجاجى . 

ويمكن دراسة هذه الأطياق حسب زخارفها كما يلى : 

أطباق تزدان برسوم الأوراق النباتية والأزهار احصورة داخل أشكال دوائر 
مفصصة : 

ترجع معظم الأطباق التى تزدان بهذا التكوين الزخرفى إلى فترة النصف 
الثانى من القرن (۱۲ه-/ ۱۸م) أو بداية القرن (۱۳ه-/ 15م ) . 

واستخدم فى رسم العناصر الزخرفية اللون البنفسجى المائل إلى السمرة » 
والبنى » والبرتقالی » والبرتقالى المائل إلى الاحمرار والا زرق اللازوردى وذلك 
على طبقة من البطانة الزيدية اللون . 

وفى بعض الأمثلة استخدم الخزاف اللون الأزرق السماوى » والأبيض 
والبرتقالى والأصفر والبنى فى عمل الرسوم » وذلك خت طبقة من الطلاء 
الزجاجى الملون باللون البرتقالی أو الأصفر الباهت ۲۳۳ وتتألف زخارف هذه 





(231) Gney (G.), op. cit, p. 52. 
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المجموعة من الأطباق من دائرة مفصصة فى الوسط أو أكثر » تشغلها ما رسوم 
أوراق نباتية أو رسوم أوراق نباتية تتخللها رسوم أزهار مثل زهرة اللاله ( شقائق 
النعمان ) أو زهرة الربيع وهی أكثرها ظهور) فى زخارف هذه اجموعة من 
OP GLY‏ ( لوحة رقم CVT‏ أو زهرة القرنفل » وأحيانا زهرة الرمان . 

وتزدان حواف أطباق هذه المجموعة إما برسوم أوراق نباتية وأزهار بطريقة 
متكررة على طول الحافة » أو بزخارف هندسية لا تشغل الحافة بأكملها تتكون 
من خطوط سميكة رأسية وأفقية تتقاطع بشكل مائل بحيث تولف ما يشبه 
زخرفة الشبکات . 

وتضم مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة'"""2 طبق من الخزف » 
يمكن نسبته إلى هذه المجموعة من خزف مدينة چناق قلعة » يزدان فى الوسط 
بشكل دائرى مفصص تشغله أفرع TAG‏ دقيقة وزهور صغيرة باللون الأزرق 
ولسات من اللون الأصفر » فى حين ازدانت حافته بشريطين زخرفیین يزدان. 
الخارجى منهما بأشكال أنصاف دوائر تفصلها أوراق نباتية » أما الداخلی فيزدان 
يفرع نباتى تخرج منه الأوراق والأزهار وذلك باللون الأزرق ولسات من اللون 
الأصفر وقد نفذت رسوم هذا الطبق على بطانة بیضاء اللون غطيت بطبقة من 
الطلاء الزجاجى الشفاف . 

وإذا أمعنا النظر فى التكوين الزخرقى المستخدم فى زخرفة مجموعة الأطباق 
السابقة لأدركتا صلته الواضحة بالتكوينات الزخرفية التى استخدمت من قبل فى 
زخرفة بعض الأطباق الخزفية من صناعة مدينة أزنيق فى فترة النصف الثانى من 


(232) Islamische Keramik Hetjens - Museum, Diisseldorf. Kat. Nr. 
466, 467 Gney (G.), op. cit., plates . 5 , 6. 
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.١ جديدة من مدينة جناق قلعة لوحة رقم‎ 


۳ 


القرن (۵۱۰-/ 7١م‏ ) والنصف الأول من القرن (۵۱۱-/۱۷م ) والأمثلة على ۱ 
ذلك OTD, as‏ . 


أطباق تزدان پحزم أو باقات الأزهار : : 

ترجع الأطباق التى تزدان بهذا الأسلوب الزخرفى إلى فترة النصف الثانى 
من القرن ( ١١ه/‏ 18م ) والتصف الأول من القرن (۱۳ه-/ ٩۱م)‏ . 

وترسم العناصر الزخرفية فى هذه المجسموعة من الأطبماق باللون الأزرق 
اللازوردى والأبيض والبنفسجى الائل إلى السمرة والبرتقالى على أرضية ذات : 
لون أصغر فاح أو برتقالى أو بنى وتدمثل هذه العناصر فى حزم أو باقات من 
الأزهار والأفرع النباتية مرسومة بأسلوب محور » تخرج فى معظم الأحيان من 
زهريات صغيرة تشبه فى أشكالها السلطانيات أو السلال . ` 

وتضم مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة TT SD‏ من الخزف 
ينتمى إلى هذه اجموعة من خزف مدينة چناق قلعة » بواسطة زهرية بیضاء 
اللون ومحددة باللون الأزرق » يبق هنها فروع نباتية زرقاء تزينها ثلاث زهرات 
بیضاء : وعلی الحافة من الداخل إطار يزدان بأزهار بیضاء صغيرة یتخللها فروع 
نبآنية زرقاء . 

ونلاحظ أن الرسوم فى الطبق السابق نفلت OF‏ طلاء زجاجى ملون بلون . 
أصفر مائل إلى الإخضرار ( فستقى C‏ ويعتبر استخدام تكوين أوانى الزهور من .* 





(234) Géza. (F.) , op. cit., pl 99 b No. 238 , Pl. 100 a No. 242, b no. 
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(fo)‏ رقم السجل : ۱۳۹۰۰ ء المقاسات : قطر VE‏ سم المصدر : مشترى من مسيو میکجیان 
فى ۱۹۳۸/۱/۲4 . 


RE 


التكوينات الزخرفية الشائعة فى العصر العشمانى وقد كثر استخدامه فى زخرفة 
الأطباق واليلاطات الخرفية العثمانية من صناعة مدينة )555 OMY‏ . 

وقد تنوعت أشكال هذه الأوانى فبعضها يشبه أشكال الأباريق والبعض 
الآخر أشكال السلطانيات المتسعة ( يشبه هذا النوع أشكال الأوانى المستخدمة 
فى زخرفة خرف چناق قلعة ) فى حين تميزت مجموعة ثالثة منها بصغر حجم 
البدن وارتفاع القاعدة « وعادة ما كان الفنان يقوم بزخرفة الاسطح الخارجية 
لهذه الأوانى بالزخارف النباتية أو الهندسية على شكل الخطوط الاشعاعية أو 
الزخحرفية الزجزاجية أو على هيئة أنصاف الدوائر المتكررة . ۱ 
أطباق تزدان بزخرفة النقط والأشرطة : 

ترجع معظم GLU‏ هذه الجموعة إلى فترة النصف الأول من القرن 
Lat YD‏ ۱۸م ) والنصف الأول من القرن ( "1١ه/‏ 15م ) . 

وقد اعتمد الخزاف على الفرشاه بصفة أساسية فى تنفيذ زخارف هذه 
المجموعة مستخدما فى ذلك اللون البنى والأصفر والبرتقالی على أرضية ذات 
لون كريمى . 

وتتألف زخارف هذه المجموعة من الأطباق من رسوم بسيطة تتخذ إما هيئة 
أشرطة تلتقى فى مركز الطبق مكونة شكلا مروحیا » أو تلقف حول المركز فى 
شكل أنصاف Ap‏ » وأحيانا خدها تنبئق من أسفل المركز مكونة فرعًا نباي 
يتتهى يزهرة بأسلوب محور . 

وفى بعض الأمثلة استخدمت هذه النقط داخل مناطق هندسية وحول 
إطارها الخارجى توجد أشكال الدوائر والنجوم والمثلثات وتنفرد بعض أطباق هذه 
انجموعة باستخدام أسلوب زخرفى وصناعى متمیز » حيث استخدم الخزاف 
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أشرطة عريضة ورفيحة تدماوج وتداخل على سطح الإناء مكونة آشکالا مجردة 
رذلك باللون البنى والأصفر رالبرتقالى على أرضية ذات لون أصفر فاخ . 

ويذكرنا هذا الأسلوب الصناعى والزخرفى ببعض أنواع الخزف التى عرفت 
فى العصر العباسى فى كل من مصر والعراق وإيران » والتى نفذت زخارفها 
بأسلوب البطانة الملونة بالألوان الأبيض والأخضر والأزرق والأصفر والبنفسجى » 
وعرف هذا الخزف باسم الخزف المرقش أو حرف الفيوم""" . 


أطباق تزدان برسوم السفن الشراعية : 

تعود معظم أطباق هذه المجموعة إلى فترة النصف الثانى من القرن (57١ه/‏ 
۸ وبداية القرن (۱۳ه-/ ٩۱م‏ ) » فى حين تنسب ( COney‏ الأمثلة 
التى استخدم فيها أسلوب الرسم فوق الطلاء باللون الأخضر الداكن أو البنى 
وهی نادرة وقليلة إلى نهلية القرن ( ۱۳ه-/ ۱۹م )۲۳۳۸۵ . 

واستخدم فى عمل رسوم هذه المجموعة اللون البنفسجي (pul‏ إلى السمرة ‘ 
واللون الأصفر على بطانة ذات لون کریمی وذلك CF‏ طلاء زجاجی شفاف . 

وتعتبر أطباق هذه المجموعة من AST‏ أنواع خزف مدينة چناق قلعة أهمية 
نظرا لما اشتملت عليه من رسوم تميزت بدقتها ووضوح طابعها الفنى فضلاً عن 
تنرعها » وهی تتمثل بصفة أساسية فى رسوم السفن الشراعية البحرة أو الراسهة 
فى الوانی . 

وعادة ما يشغل منظر الابحار منطقة وسط الطیق با کملها » حيث قام 
الخزاف برسم سفن شراعية تسیر ناشرة آشرعتها » ونلحظ GAD‏ طرز وأشکال 
راحجام هذه السفن فضلاً عن اخعلاف أشكال وآنواع الشرع » إذ نشاهد منها 
الشرع المربعة والشرع المثلثة . ویظهر فى رسوم هذه الأطباق السفن الشراعية 
۳ يوسف (عبد الرمیف على) ؛ الخزف . ضمن كعاب القاهرة تاريخها فنونها آذارها 


. ۳۱۷ ص‎ ۱٩۷۰ القاهرة»‎ 
(238) Oney (G), op. cit., p. 54 pl. 38, 39 . 
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الكبيرة التى تعرف باسم ( الغليون OT Galleon‏ » والسفن الشراعية التى 
يطلق عليها اسم ( الكيك - Kayiks‏ ) ۲۳۴۲۲ ۰( لوحة رقم CW‏ فضلاً عن 
القوارب الصغيرة ( الزوارق )۲۴۱۳ التی تعمل بانجادیف . 

ومن الرسوم الملفتة للنظر فى هذه المجموعة تلك التی يزدان بها أحد الا طباق 
والتى تمثلت فى رسم ثلاثة قوارب صغيرة ترسو بالقرب من مرسا للسفن يرتفع 
عليه عل“ . 


وتبدو الخطوط المستخدمة فى رسوم السفن الكبيرة أكثر دقة Chitty‏ من تلك 
المستخدمة فى رسم السفن الصغيرة والقوارب حيث مجدها تتسم بالبساطة وقلة 
وتزدان حواف أطياق هذه المجموعة فى الغالب بزخرفة الخطوط المتقاطعة 


۲۳۹( الغليون : هو أرقى ما وصل إليه السفن الحريية فى القرن 17م » اخحترعه البرتغال » 
والغليون سفينة ذات أربعة صوار » ولیس لها مجادیف وتوی على ساحتین للقتال فى 
امقدمة والمؤخرة » ویمتاز الغليون بنتوء المؤخرة البارز » ویبلغ طول الغلیون ثلائة SEA‏ 
العرض » ویعتیر من السفن الشراعية المتازة ذات الأسلحة الثقيلة » وعملت له فتحات 
خاصة على جانبی ساحة القتال » وقد ساعد طول الغلیون وقلة عمقه على سرعة حرکته › 
ولذا ققد أطلق عليه سفينة السباق . انظر ماهر سعاد) د. البحرية فى مصر الاسلامية وآثارها 
الياقية » القاهرة . ص ٠١5‏ . ویذکر النخيلى (درویش) أن غلیون كلمة معربة عن 
الإسباتية of, » Galeon‏ هذا النوع من السفن برز کمرکب حربى كبير فى الفترة الممتدة 
من أواخر القرن ۱۵م إلى JAF‏ القرن ۱۷ م » فكان يشكل إحدى قطع الأساطيل العشمانية 
ری نی pl‏ ایض وسط »وقد عرقت هذا انوع پا مہ سے pif‏ رن ۱۹ 
باسم القباق » انظر التخیلی (درویش) د. السفن الاسلامية على حروف العجم . القاهرة 
۶ + ص ۱۱۲ ۱۱۳۰ . 

(۲4۰) الكيك : من السفن الشراعية التى استعملت فى الأسطول المصرى فى العصر العثمانی » 
ویحتوی الكيك عادة على ثلائة صواری وعدد کبیر من الشرع یتراوح بين ستة وثمانية 
آشرعة . د. سعاد ماهر : المرجع السابق ص TW‏ لوحة رقم 1۷ . 

FEY)‏ الزورق : وهی مراکب من غير شراع تتحرك بالمجاديف » وتستحمل فى تقل الأشخاص 
ولزید من التفاصیل عن الزورق انظر النخیلی (حرويش» » الرجع السابق ص 85 » ۷۰ ۰ 
.Wed‏ 

(242) Oney . (G.), op. cit., pl. 37 . 


۳۳ ۳ 


(زخرفة المشبكات ) وفى أحيان قليلة استخدمت زخرفة النقط المتكررة . 


وتمکس رسوم السفن فى هذه اجموعة من الأطباق مهارة الخزافین فى هذه 
الدينة » حيث مجحوا إلى حد كبير فى رسم هذه السفن التى كانت تعمل فى 
الأساطيل العشمانية فى هذه الفترة > كما وفقوا Cal‏ فى تزويدها بمظهر الحيوية - 
والحركة من خلال الشرع التى اتتفخت بفعل الرياح » والأعلام التى ترفرف 
على صواريها » والأمواج التى مجری عليها فبدت وكأنها تبحر بالفعل على 
صفحة الماء وليس هناك شك فى أن مدينة جناق قلعة على ساحل الدردنيل 
كان له أثره فى اتخاذ مثل هذه الموضوعات البحرية » إذ أن منظر الأبحار يعتبر 
من المناظر اليومية المألوقة لدى سكان هذه المدينة . 

وفى الوقت نفسه يجب أن نشير Cael‏ إلى أن استخدام رسوم السفن 
الشراعية كان من الموضوعات الألوفة فى زخارف الخزف العثمانى الذى أنتجته 
مدينة أزنيق فى فترة النصف الثانى من القرن (١٠ه/ GV‏ والتصف الأول 
من القرن (١١ه/‏ 7١م‏ ) . 

إذا أقبل صناع الخزف فى هذه المدينة على تزيين بعض الأطباق الكبيرة 
برسوم السفن الشراعية الكبيرة أو الصغيرة » والتى كانت تسیر ناشرة آشرعتها 
وسط FEM Ele‏ ترسم فى هيئة مجموعات تسیر وسط أشكال اصطلاحية 
ترمز للصخور » فبدت وكأنها تسیر حول الجزر فى البحر(۲44) . 

وما هو جدير بالذکر أن نشیر إلى أن استخدام رسوم السفن الشراعية فى 
تزیین بعض أنواع الخزف الإسلامى قد عرف قبل العصر العثمانى » وبصفة 
خاصة فى الخزف المصرى والأندلسى والغربی » وان كانت الأمثلة التى وصلتنا 
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Lane . (Turkish Pottery ۳۱. ۰ راجع لوحة رقم 40 من الکتاب‎ VED 


با 


قليلة ولا تدل على أن هذا الوضوع كان من للوضوعات الشائعة فى زخارف 
الأوانى الخزفية و 


أطباق تزدان برسوم ابموامع والأكشاك : 

تعتبرت مجموعة ة الأطباق التى ازدانت برسوم العمائر من جوامع وأكشاك 
فضلاً عن رسوم الأشجار وبصفة خحاصة أشجار السرو ورسوم الطيور الصغيرة ؛ 
من أكثر مجموعات خزف جناق قلعة أصالة 6 إذ يسود رسومها وحدة ملحوظة 
فى الأسلوب الفنى » ويعود تاريخ صداعتها إلى فعرة النصف الثانى من القرن 
(۸۱۲-/۱۸م) أوبداية القسرن (۱۳ه-/ ٩۱م)‏ وهی تمثل فتسرة الازدهار 
الحقیقی لصناعة الخزف بمدينة چناق قلعة . 

واستخدم فى عمل رسوم هذه المجموعة اللون اليتفسجى المائل إلى السمرة : 
واللون البرتقالى على :طق عن البطانة ذات لوث كريمى وذلك حت طلاء 
زجاجى شفاف . 

وكانت رسوم الجوامع ترسم إما بأسلوب بسيط عام ؛ ويمكن ملاحظة 
ذلك فى رسوم بعض الأطباق أو بأسلوب قوى متكامل بعضح من خلاله معظم 
عناصرها المعمارية من قباب ومآذن وشرافات Daly‏ وأبواب ونوافذ وغيرها كما 
نرى ذلك فى الطبق ( لوحة رقم )٦۸‏ . 

00 رسوم الأكشاك التى تزين أطباق هذه المجموعة فتظهر معجاورة‎ uf 
الأشجار من الجانبين وقد حطت عليها وعلى صواربها الطيور الصغيرة » ویظهر‎ 
. من تفاصيل هذه الأكشاك النوافذ والأسقف احدبة والكوابيل التى تقوم عليها‎ 

ونشاهد فى طبق آخحر هذه الأكشاك بأسقفها الجمالونية » وقد أحاطت بها 
حديقة مسورة تنمو فيها أشجار السرو ؛ وتظهر أعلاها رسوم السحب والطيور 
المحلقة . 

وقد اعتمد الفنان فى دید الطوابق والمستوبات المسمارية الفتلقة على 


مكنا 


الخطوط القوية فى حين AE‏ يستخدم التقط بواسطة الفرشاه فى توضيح 
التفاصيل مثل النوافذ الأبواب . وقد جح صناع هذه المجموعة من أطباق خحزف 
چناق قلعة فى خحقيق عنصرى التوازن والانسجام فى التكوين العام عن طريق 
وضع رسوم أشجار السرو على جانبى البانى أو على جانبى الطرق المؤدية إليها » 
وفى نفس الوقت ساهمت هذه العناصر الطبيعية من أشجار وطيور وسحب فى 
إعطاء المظهر الزخرفی حيث مجدها وقد امتزجت مع العناصر المعمارية الاخری 
فى توافق تام يدل على دراية الفنان التامة برسم مثل هذه الموضوعات . وتكاد 
تقتصر زخارف حواف أطباق هذه المجموعة على الزخرفة الهندسية التى تتكون 
من خطوط متقاطعة ( زخرفة الشبکات ) . ۱ 

shy‏ استخدام رسوم العمائر من جوامع وأكشاك ممتزجة مع عنصر النظر 
الطبیعی على خزف مدينة چناق قلعة فى هذه الفترة انعكاس) للأساليب الجديدة 
التى ظهرت فى فن التصویر العشمانی منذ بداية القرن ( ۱۲ه-/ ۱۸م ) .» 
حيث حلت هذه الرسوم محل رسوم الأزهار والأفرع النباتية التقليدية والتی شاع 
استخدامها فى الزخرفة العشمانية خلال القرنين (١٠-١1ه// ١5‏ - 
_(¥to)( ۱۷‏ 

م 

وتوجد بمدينة استنابول أقدم نماذج هذه الرسوم التى نفذت على الجص 
بالرسم أو الحفر ثم التلوين أو على الخشب » وهی تؤرخ بفترة متتصف القرن 
(11ه/ ۱۸م) وتدل على أن بداية ظهور هذا الأسلوب فى الرسوم الجدارية 
كان فى العاصمة ثم انتشر بعد ذلك بسرعة فى بقية الدن العشمانية حيث 
اتخذت الموضوعات والأساليب الفنية أشكالاً محلية يمكن اعتبارها نماذج من 
الفن الشعبى . وتتشابه العناصر التى تضمتتها هذه الرسوم سواء أكانت مساحتها 
كبيرة أو صغيرة مثلما نشاهده من رسوم مجموعة الأطباق السابقة من خحزف 


— 





۲ خليفة (رييع حامد) د. جوانب من الحياة الفنية فى القاهرة العثمانية « دراسة حول 
التيارات الفنية lady‏ فى ضون الزخرفة العمارية » مجلة كلية الا داب (جامعة القاهرة) عدد 
۷ ص ۳۰٩‏ ۱ 


NS 


جناق قلعة » إذ غالب ما لدعمل على رسوم الجوامع والقصور والأكشاك الصغيرة 
أسراب الطيور التى ملق فى السيماء » والأشجار » والسفن الشراعية اختلفة الطرز 
إلا ےا ٤١‏ . 

رالا حجام 


أطباق تزدان برسوم الأهلة والنجوم ورسوم المدافع : 

ترجع هذه المجموعة من الأطباق إلى فترة النصف الأول من القرن (1١ه/‏ 
۶ ومن أمثلتها طبق من الخزف يزدان سطحه الداخلى فى الوسط برسم 
هلال بداخله زهرة تأخذ هيعة LF‏ ذات ثمانی رژوس » ويحيط بهذا التكوين 
HD‏ رقم 14) . 

وأغلب الظن أن رسم الهلال وبداخله الدجمة ذات الثمانية رؤوس نما يرمز 
إلى العلم العشمانى فى ذلك TIM CF I‏ وعلى ذلك يمكننا تاريخ هذا الطبق 
بفترة النصف الأول من القرن ( ۱۳ ها 1۹م) . 





(246) Renda . (G,) Batililasm4 D6neminde Türk Resim Sanat 1700 - 
1850 Ankara - 1977, p. 262. 

(VEY)‏ استخدم الهلال يكثرة فى زخارف معظم الفتون العشمانية سواء بمفرده أو مشت ركا مع 
عتاصر آخری مثل السحب أو النجوم أو الوريدات » أما عن بداية تاريخ استخدام الهلال مع 
النجم فى العلم العشمانی فیذکر أن السلطان مراد الأول (۷14- ۷۹۲ه-/۱۳۹۲ - 
۹ جمل لون العلم السلطانی أخضر وفی وسطه ثلائة أهلة بیضاء مفضضة التطریز 
إثنان منها متقابلان والغالث تهما مرفوع الطرفین » ثم جعله الساطان مجمذ أحمر ذا 
دائرة خضراء ييضية فى وسطها ثلائة أهلة مذهبة التطریز متناسقة الوضع فى سطر واحد 
ولکن لم يعين مورخو التزك ی المحمدين صاحب هذا التجديد محمد الأول الملقب يجلبى 
أو محمد الثانى الملقب بالفاخ » أما عن استخدام رسم الهلال والنجمة فيرجع إلى عهد 
السلطان ليم الأول وان كنا جد النجمة ليست بداخل الهلال كما يظهر ذلك على بيرق 
يحمل اسمه ویروی عن تاريخ إضافة النجمة داخل الهلال أن ذلك كان زمن الساطان 
سليم الثالث (۱۲۰۳ه-- ۱۲۲۲ھ / ۱۷۸۹ - 6۱۸۰۷ وکان للتجمة خخمسة أطراف 
حتى آوئل القرن (۱۳ه-۱۹م) ثم جعل لها لمانية کنجمة فینوس والتجمة البيزئطية = 


۰۰4 


ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بطبق من المخزق21440, من 
صناعة مدينة. چناق قلعة يمكن تصنيفه ضمن هذه المجموعة . وهو يعتبر من 
الأطباق النادرة حيث يزدان برسم لمدفع عشمانی ضخم . وهذا الموضوع لم 
نشاهده مستخدما من قبل فى أى من زخارف أطباق المجموعات الموجودة فى 
المتاحف العالمية الاخری . 

وقد قام الفنان برسم یمثل مدفع ثقيل فى وسط الطبق محمول على 
عجلات بداخلها شكل LF‏ ذات ثمانية رؤوس ( اتخذ العثمانيون هذه التجمة 
يوجد أسفل ماسورته مجموعة من القذائف ( القنابل ) موضوعة على هيئة هرم 
( لوحة ۷۰) . 

ومثلت الأرضية على هيئة خطين يزينهما من أسفل أنصاف دوائر متقاطعة 
تنتهى بزخرفة النقط » فى حين تزدان حافة الطبق بشريط زخرفى عريض يحصر 
بداخله ورقة نباتية محورة متكررة ويعتير هذا الأسلوب من الأساليب المألوفة فى 
زخارف حواف الأطباق التى تنتسب إلى هذه المدينة 

ونلاحظ أن الفنان قد أضاف على الرسم المدفع بعض رسوم أشجار السرو 
احورة ما اکسب موضوعه نوعا من الحيوية نتجت عن طريق المزج بين 
الاسلوب الواقعى والاسلوب احور » فضلاً عن أنها حققت عنصر التوازن مع 
البيرق النتصب عند مإ : المدفع . واستخدم اللون الأزرق فقط فى تنفيذ هذه 
الرسوم على أرضية ذات لون كريمى وذلك بحت طلاء زجاجى شفاف . 





= وظلت کذلك إلى سنة (۰۱۲۹۵-- ۱۸۷۸م) . 
راجع فى هذا للوضوع زکی (عبد الرحمن) د. الأعلام وشارات الملك فى وادی النیل » 
القاهرة ۱۹۶۸ ص ۳۳ ۳۶۰ . 

۸ مجموعة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة » رقم سجل ۱۵۸۳ المقاسات : ۲۳۲۸سم 
قطر الصدر مجوعة By‏ د. على باشا إبراعيم بتاريخ ۱۹4۹/۲/۲۸ . راجع خليفة (ربيع 
حامد) د. نشر ودراسة لقطع خزفية جديدة من مدينة چناق قلعة لوحة رقم ۸ . 


۰۹ - 


ولا شك أن استخدام الفنان لمثل هذا الوضوع فى زخرفة الطبق السابق 
نما يأنى کت نیت لو العثمانية العسكرية » واهتمامها بالمدفعية وصناعة 
الداقع الضخمة » وریما تأثر الفنان فى ذلك بأشكال الدافع العشمانية الضخمة 
التى كانت توجد بقلمة هذه الدينة ) چناق قلعة ) » ومن احمل أيضًا أن 
يكون هذا الطبق قد صتع لأحد القواد العسكربين من (الطوبجية) يهذه القلعة 
فى فترة النصف الأول من ( القرن ۱۳ه-/ 15م ) . 


أطباق تزدان برسوم الکائتات الية : 

ترجع معظم آطباق هذه المجموعة إلى فترة النصف الثانى من القرن 
Lat)‏ 18م ) والنصف الأول من القرن (۵۱۲۳/ ۱۹م ) » واستخدم فى 
عمل رسومها اللون البنفسجى المئل إلى السمرة ‘ واللون اليرتقالى واللون 
الأصفر » » وفى بعض الأحيان اللون الأزرق اللازوردی » وذلك على أرضية ذات 
لون كريمى فى الغالب حت طلاء زجاجى شفاف . 

ويلاحظ بصفة عامة أن الأطباق المزدانة برسوم الكائنات الحية أقل فى العدد 
من تلك التی ازدانت یموضوعات آخری نبانية أو مجريدية أو معمارية وغيرها ؛ 
وي ae‏ ی و و شور 

وعادة ما تكمثل رسو الكائنات الحية فى رسم لحیوان أو طائر واحد ۲ 
زوجين من الطيور أو سمكة واحدة فى وسط السطح الداخلى للآنية . 

ويعتبر حيوان الزراف من أكثر الحيوانات التى وجدنا رسومها فى خزف هذه 
الجموعة إذ جد Tee‏ على ثلاثة أطباق UME aS‏ 

وعادة ماكان حيوان الزراف يرسم فى وسط الإناء وهو مقيد بالحبال إلى 
جذوع الأشجار وخاصة أشجار السرو التى تظهر على جانبيه . 


0 قامت Oney‏ بنشر طبقین من هذه الأطباق 53 , 47 Oney (G.), op. cit., pl.‏ من 
(مجموعة الكشك الصينى) » كما قامت ماهر (سعاد) 3 ا مرجع السایق » لوحة رقم 
0 /بنشر طبق ثالث من (مجموعة متحف الجزيرة بالقاهرة ) . 


RES 


ورغم بساطة الخطوط التى استخدمها الفنان فى رسم حيوان الزراف إلا أنه 
كان موفقا إلى حد كبير فى إظهار حركة الحيوان والتعبير السليم عن نسب 
جسمه . 

أما رسوم الطيور فقد اتبع الفنان فى رسمها فى أغلب الأحيان طريقة خيال 
الظل ( السلويت ) » وعادة ما كانت ترتبط رسومها بموضوعات أخرى . إذ 
Gof de uaz‏ على جانبى الأوانى أو أشجار السرو أو AW‏ النبانية » وفى 
أحيان أخرى تمثل على حافة الطبق حول زهرة مركزية كبيرة أو بحجم كبير 

ومن أبرز الطيور التى استخدمت فى رسوم هذه المجموعة من الأطباق 
الطاوويس » وقد جاءت رسومها فى معظم الأحيان بشكل جانبى وقد ارتفع 
ذيلها إلى أعلى بهيئة نصف دائرة ونلحظ فى بعض رسومها القرب من الطبيعة 
وفى البعض الآخر التحوير ( لوحة رقم ۷۱) وغالبًا ما تخيط بها رسوم بعض 
العناصر النباتية من أوراق وأزهار . 

ومن رسوم الكائنات الحية التى جدها مستخدمة فى زخرفة هذه المجموعة 
من الأطياق رسوم السمك ومعظمها یتسم بالتحوير وبساطة الخطوط . 
GU‏ : القدور : 

أتتجت مدينة جناق قلعة مجموعة من القدور » تنسب الأنواع الجيدة منها 
إلى فترة النصف الثانى من القرن (1١ه/‏ ۱۸م ) والنصف الأول من القرن 
Lal)‏ 19م  )‏ آما الأنواع الرديئة الصنعة والخشنة الظهر فأغلبها يمكن 
نسبته إلى فترة نهاية القرن (۸۱۳-/۱۹م) وبداية القرن (۲۰/۱4م) وغالبا ما 
كانت هذه الأنواع المتأخرة تطلى يلون واحد فقط يتمثل إما فى اللون الأصفر 
الداكن أو اللون البنى أو اللون الأخضر . 

وتتميز هذه القدور بصفة عامة ببدنها الكروى » ورقابها القصيرة واتساع 
فوهاتها والتصاق مقابضها باليدن أحيانا » وخلوها من القابض أحيانا أخرى . 


۔- ۷ 


وتزدان معظم هذه القدور برسوم نبانية من أوراق وأزهار نفذت باللون الأزرق 
اللازوردى واللون البنفسجى الداكن واللون الأصفر على أرضية ذات لون أصفر 
فاح حت طلاء زجاجى شفاف("۲۲۹. 

وعادة لا تغطى الزخارف السطح الخارجى للقدر بالكامل حيث كان يترك 
القسم السفلى من البدن بدون زخرفة » ويلاحظ أن هذه الزخارف بعضها یمثل 
sl‏ الزخرفة التقليدى المتبع فى تزبين أوانى هذه الدينة » ( لوحة رقم (VY‏ 
البعض الاخر يحاكى الرسوم والزخارف النبائية الستخدمة فى خزف مدينة 


ازئیق.. . 
Gu‏ : السلطانیات 
آنتجت مدينة چناق قلعة أنواع مختلفة من السلطانیات خلال الفترة من 
منتصف القرن ۱۲ه-/ ۱۸م وحتى نهاية القرن (17١ه/‏ 15م ) » وأغلبها من 
ويغلب على زخارف هذه السلطانيات استخدام الزخارف النباتية Gof,‏ 
الرسوم الحيوانية lilly‏ التصويرية » وذلك باللون البنى واللون البرتقالی واللون 
الا خضر واللون الا زرق الشاحب على أرضية زبدية اللون مخت طلاء زجاجى 
شفاف » وقد يستخدم أحيانًا أسلوب الحز أو الإضافة فى عمل بعض هذه 
العا و (۲۰۱) ۱ 
لرخارف : 


cad‏ مصانع الخزف بمدينة چناق قلعة خلال فترة القرن (۸۱۳-/۱۹م) 


آنواعا مختلفة من الأباريق التى تتوعت أشكالها وتعددت أغراضها ويمكن 
تصنیف ودراسة هذه الأباريق على النحو التالی :- 





(250) Oney (G.), op. cit., p. 57. 
. 14 ۰ ۱۳ لوحة رقم‎ 415-43 


- WAY. 


أباريق تنتهى رقابها برؤوس طيور محورة : صنعت المجموعة الكبيرة من 
هذه الأباريق فى فترة التصف psi‏ من القرن اهم ۹ » مما يجعلا 
اقتناه متحف فيكتوريا والبرت فى عام OVARY‏ 

رتتميز هذه الأباريق ببدنها الكمثرى » ورقابها الطويلة التى تتهی بأشكال 
رؤوس طيور محورة وبمقابضها التى تمتد من البدن فى شكل مستقیم ثم تتثنى 
لتلتقى بالجزء العلوى لرقبة الإبريق » وفى بعض الأحيان تأخذ القابض الشكل 
المضفور » ولهذه الأباريق فتحة أخرى خلف فتحة متقار الطائر تستخدم فى ملیع 
الإبريق بالماء » وفى بعض الامثلة يمتد منقار الطائر بهيئة تشبه الصنبور ويتراوح 
ارتفاع هذه الأباريق ما بين ( ۱۵- ۲۰سم) بینما يتراوح قطرها ما بين ( ۷ - 
۰سم ) ۰ 

وتغطى الزخارف رقبة الابریق والبدن وعادة ما تدمثل فى أشكال الأفرع 
النبانية والزهور والوريدات التى مثلت وفق أسلوب فن الباروك » واستخدم فى 
تنفيذها طريقتين :- 

الطريقة الأول : وهی طريقة الإضافة حیث AZ‏ هذه الأشكال بارزة 
ومجسمة على سطح الإبريق وفى بعص الامثلة نيحد الوريدات الصغيرة تقوم مقام 
عينى الطائر . 

الطريقة الثانية : وهی طريقة الرسم بالفرشاه باللون الأسود والبرتقالی 
بالإضافة إلى التذهیب الذى كان يستخدم حول الزخارف البارزة 6 وفى حالاات 
كثيرة كانت هذه الرسوم تنفذ فوق الطلاء . 

وتخلو بعض النماذج فى هذه اجموعة من الزخارف ويكتفى بطلاءها 
طلاء ذى لون واحد » ويعود معظمها إلى نهاية القرن (۱۳-/ 15م ) . 

أباريق تخص طائفة الدراويش البكتاشية : تعتبر هذه الأياريق من أكشر 





(252) Oney (G.), op. cit., p. 59 . 
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أباريق چناق قلعة أهمية لما اشتملت عليه من زخارف وشارات وعبارات ذات 
صلة واضحة بطائفة الدراويش البکتاشیة"۲۳*۳ ورموز طریقتهم ذات الصلة 
الواضحة بالطرق وا مذاهب الشيعية » ويعود أغلبها إلى فترة التصف الشانى من 
القرن (۱۳-/ 15م) . 

وتمتاز هذه المجموعة من الأباريق بكبر حجمها إذ يتراوح ارتفاعها ما بين 
EV -4۰(‏ سم) وقطرها عند القاعدة ما بين ( ٩‏ - ١١سم‏ ) » وهی ذات 
قواعد مرتفعة وأبدان مستدقة ومقابض بسيطة متثنية » كما أن لها صنبور 
Gly)‏ متسع يوجد فى خلفه فتحة أخرى تستخدم فى ملىء الابریق - 

وعادة ما تطلى هذه الأباريق بطلاء ذى لون واحد يتمثل فى اللون البتى أو 
الأخضر أو الأصفر الشاحب وهو أكثرها شیوعا » فى حين استخدم التذهيب 
واللون البرتقالى والأسود والأبيض فى رسم العناصر الزخرفية وذلك فوق الطلاء. 

Uf‏ الزخارف البارزة فتتمثل فى غطاء الإبريق الذى شكل بهيئة عمامة 
البكتاشية“*"“ إلى جانب تلك التى تغطى الرقبة والبدن أسفل ( البزباز) 
وتشعمل على أشكال وريدات صغيرة ووشاح ونم ذا ثمانية رؤوس » وكتابة 
بالخط النسخی نصها « يا حسين كربلاء » أسفلها شكل لسيف بنصل 
مذدوج . 





(Yor)‏ من أهم الطرق التى ساهمت فى قيام الدولة العشمانية حيث لعبت دور بارزا فى نش 
الأنكشارية وقد أحاط أورخان (ثانى السلاطين) هؤلاء الدراويش بعنايته وانتشرت تكاياهم 
فى عاصمته بورصة « وكات معظم روادها من المهاجرين . وتتسب هذه الطريقة إلى أحد 
الأولياء ويعرف باسم حاجى بكتاش يقال إنه ولد فى تیسابور ؛ وربما كانت وفانه عام 
#الاه ‏ ۲۸۱۳۳۷ ء وينسب البكتاشية سلسلة طريقتهم إلى BNL‏ عشر » وهی 
لذلك تعد من الطرق الشيعية انظر :- ۰ 
عيد الدليم ( نادر محمود ) د. المرجع السايق » ص VE‏ ‘ 

(54؟) اعتاد البكتاشية لبس غطاء رأس أبيض له النا عشر طرفا بعدد الآئمة وپلبس شيخهم 
حولها عمامة خضراء . دائرة المعارف الإسلامية مادة بکتاش . 


- \WVE_ 


وتعدبر عمامة البكتاشيه والنجم ذو ثمانية الرژوس والسیف المذدوج 
Lal‏ )1° من الرموز التی تخس طريقة ذراويش البكتاشيه » وتظهر هذه الرموز 
في لوحات البكتاشية حيث كانوا يربطون بينها وال البيت برموزهم الشيخية مثل 
السيف ذو الفقار الذى يخص الإمام على ورسم العمامة البكتاشية » وحجر ' 
يم الذى يرتبظط عند اليكتاشية يتسسليم المريد لشیخه عند انضمامه 


e 
ونلمح أيضًا محاولة الفنان فى الرمز إلى استشهاه الحسين فى موقعة‎ 
كربلاء عن طريق تسییل الألوان أسفل عبارة يا حسین کربلاء) بطريقة تشيه‎ 
۱ . الدماء المخضبة وذلك باللون البرتقالی القاتم‎ 
ولیس من الستبعد أن هذه الأباریق كانت تستخدم أثناء آداء بعض العلقوس‎ 
التى كان يؤديها أصحاب هذه الطريقة والتی ظلت تلعب دور ملحوظا فى‎ 
Palle الحياة السياسية بتركيا العشمانية حتى مطلع القرن العشرين‎ 


NEE‏ ۱ . وذو الفقار قد خمه النبى صلوات الله عليه فى وقة 
بدر ثم ورثه الإمام على کرم الله وجهه وتوارئه الخلفاء العباسيون بعد ذلك » وقد كات فا . 
حدین ولكنه مثل هنا وعلی لوحات البکتاشية وعلی بعض الأعلام العثمانية وله نصلان 
راجع د: os ee ee‏ السابق ص ۱۱6 » عبد الدايم تادر 
3 رات سجر ابید ليها تی ربنع ار : عبد الدايم (تادر محمود) : 
لوحة رقم 7١‏ ۲۱ ۲۲۰ شكل )¥( Brige (J. K) The Bektashi Order of Der-‏ 
vishes (Luzac's Oriental Riligions Series, vol. 7 . eon 1937, a 11‏ 
.7,8,9 
e:‏ تميز هؤلاء النزاویش سل والرأى من غيرهم من الدراريش » « وقد توفروا الدراسات ` 
الفلسفية والسياسية والعلمية وكانت لديهم مواقف مع السلطان مجمود الثانى صاحب 
الإصلاحات المدونة فى التاريخ التركى ( بالتنظيمات ) » وانضم بعضهم إلى حزب الا حرار 
وتركيا الفتاة يوم ثار الترك. على السلطان عبد الحميد مطالبين بالدستور.سنة ۱۹۰۸ فاظهر 
كياسة وحسن سياسيه 6 انظر الصری (حسین مجیب) د. : من أدب الفرس والترك » القاهرة 
تفای و ۰ ,۲۳ . 


“Yo. " 


آباریق تنتهى رقابها برؤوس خيول مجنحة : 

یمود هذا النوع من الأياربق إلى فترة نهاية القرن ( ۱۳ه-/ ٩۱م‏ ) وبداية 
القرن (۱۶ه-/۲۰م) » وهی تعتير من أكثر الأنواع المتأخرة من خحزف چناق 
قلعة التى وضح فيها عدم مراعاة الذوق الفنی » والنظرة الأولى لهذه الأباريق 
جعلنا نحس وكأنها تمائیل خشنة أكثر من كونها أباريق » حيث جمع فى 
زخارفها بين أشكال خيالية وغريية ومتنافرة بطريقة Ya‏ آشبه بقطعة من الفن 
الزخرفی المعروف باسم ا ene‏ 


ویتراوح ارتفاع هذه الأباريق ما بين (۳۵- ۵۰ سم » وقطرها ما بين 
Yo)‏ ۳۵ سم) » ويوجد فى مقدمتها وعلى جانبيها أشكال بارزة مجسمة 
بهيعة الزهور والوريدات والاوراق النباتية انحورة فى حين يوجد على جانبى البدن 
شكلان مجسمان بهيئة زهرة شقائق النعمان خصصا لوضع الزهور أو الشموع › 
وتأخذ الرقبة شكل رأس جواد مجنح » والقبض هيئة ذيل هذا الحیوان ولهذه . 
الأباريق فتحة عند بداية 9 يماي منها الابریق بينما يقوم فم الجواد مقام 
الفوهة ( لوحة رقم vr‏ 


آباریق تردان بزخارف مضافة بطريقة oly‏ المسمار ce cen‏ إلى نفس 
الفترة تقريبًا » وان تمیزت بصغر حجمها عن بقية الأباريق الأخرى إذ یتراوح 
ارتفاعهاما بین ( 1٠١‏ ه ”اسم ) وقطرها ما بين ( ۱۵- ۲۵سم ) وتنوع 
أشكالها إذ يخلو بعضها من القواعد والمقايض » والبعض الآخر له رقاب طويلة » 
أو قصيرة » واستخدم بعضها كصفارة مائية . 


(YoA)‏ الجرتسك : قطعة من الفن الزخرفى تتمیز بأشكال بشرية وحيوانية fins‏ خيالية 
متناسجة عادة مع رسوم أوراق نبانية أو نحوها ما يحيل كل ما هو طبيعى إلى شىء غريب 
ومتتافر وخیالی وغير نموذجى . منير البعلیکی : المورد ط ۱۹۸۵ بيروت ص ٩۰۲‏ . 

(۲) تمرف هذه الطريقة باسم rivets head‏ وتتم هذه الطريقة ol;‏ تضاف قطعة من 
العجيتة مناسبة فى حجمها رس المسمار الراد استعماله إلى بدن الآنية قبل أن جف تماما 
الم يضغط عليها برأس المسمار ضثبت Leh,‏ شكل زهرة ماهر (سعاد) د. الفنون الإسلامية 
(القاهرة 1545) ص ۲۰ . 
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وعادة ما تطلى هذه الأباريق بطلاء ذى لون واحد Uf‏ أخضر داكن أو بنی 
داكن » ويزدان يدنها بوريدات كبيرة وصغيرة منفذة بأسلوب بسيط وفقير حسب 
طراز الباروك . 

أباريق تأخد شکل اغام : صنع هذا التوع من الأباريق من أجل الغرض 
الزخرفى الجمالى أكثر منه للغرض الوظيفى » إذ يبدو بدن الإبريق وقد شكل 
الملتف » ورقبة قصيرة وفوهة متسعة » وصنبور مستقيم قصير . 

ويطلى هذا التوع من الأباريق عادة بطلاء ذى لون واحد إما أصفرأو 
Ve,‏ 
Cole‏ : الزهريات وآنية الزهور : 

يرجع معظم ما أنتجعه مدينة چناق قلعة من زهريات وأوانى للزهور إلى فترة 
نهاية القرن 1١ه/‏ 15١م)‏ وبداية القرن (54١ه/‏ ١٠م)‏ » وهی تتميز بتعدد 
أشكالها فنجد منها ما اتخذ هيئة الشكل الكأسى وذات مقبضين وفوهة متسعة » 
ومنها ما اتخذ هيئة الشكل الكمثرى وذات رقاب طويلة رفيعة وفوهة ضيقة . 

وتزدان هذه الزهريات يزخارف مضافة بارزة بأسلوب الباروك » أو بزخحارف 
نباتية تعتبر تقلید) بسيط) لزخارف خزف مدينة ازنيق » وذلك باستخدام الألوان 
الابيض والاسود والبرتقالى فوق طلاء ذى لون واحد . ومن أمثلتها زهرية تزدان 
برسوم أوراق مسننة بسيطة وزهور محورة وأشكال أهلة بداخلها We‏ 
Gal‏ : الزمزميات : 


تدلنا الزمزمية الموجودة فى الکشك الصينى بمدينة استنابول"""“ على أن 
الزمزميات الخزفية كانت من بين التحف الخزفية التى كانت تصنع فى مدينة 





(260) Oney . (G.) op. cit., p. 61. 
(261) Oney (G). op. ,ناك‎ pL 92,93, 94. 
Gney (G.), op. cit, pL 99.  اهرشنب سم وقامت‎ ١ يبلغ قطرها حوالى‎ ۶ 


۔ ۷ - 


Glog‏ قلعة » وان لم يكن إتتاجها بأعداد كبيرة مقا ة مقارنة بيقية ييقية الأنواع التى 
شتهرت بها هذه المدينة . 

ويمكن تأريخ هذه الزمزمية بفترة نهاية القرن (۸۱۳-/ ٩۱م)‏ وهی تزدان 
بزخارف قالبية بارزة تتمثل فى شریط عريض يدور حول حافتها الخارجية يزينه 
فرع AG‏ تخرج منه الأوراق النباتية والزهور » فى حين يوجد بوسط الزمزمية 
زهرة تشبه النجمة ذات الثمانية رژوس يحيط بها وريدات صغيرة » وذلك CF‏ 
طلاء زجاجى ملون باللون البنى الفا فى حين استخدم اللون الأخضر الداكن 
والأضفر الشاحب فى الرسوم ( لوحة رقم VE‏ 

وتذ کرنا هذه الزمزمية بالزمزميات التى اشتهرت بصناعتها مدينة كوتاهية فى 
فترة القرن ۱۲ه-/ GIA‏ ( لوحة رقم COA‏ وان كان هناك تشابه فى الشكل » 
إلا tf‏ نلحظ Gots!‏ فى الأسلوب الزخرفى فبینما تبدو زد خارف زمزمية جناق 

قلعة وقد تأثرت بأسلوب فن الباروك » جد أن زخارف زمزمية كوتاهية وقد غلب 
oe‏ التباتى انحور » فضلاً عن اختلاف الأسلوب الصناعى الستخدم . 
فى Las‏ الزخارف فى کل منهما . ۱ 
سابع : الشماعد والباخر : 

يعتبر تاج مدينة چناق قلعة من الشماعد والباخر الخزفية من الأمور 
التادرة» إذ لم بصلنا منها سوی أمثلة قليلة نذ کر منها شمعدان خزق ۹۳۹۳ 
يتكون من بدن مخروطى وعامود إسطوانى يعلوه شماعة وقد طلى بطلاء 
زجاجى أحضر اللون » والشكل العام لهذا الشمعدان يذكرنا بالشماعد 
السلجوقية والشماعد المملوكية التى صنعت فى العصر المملوكى الجركسى » 
والشماعد العثمانية التى ترجع إلى فترة القرنين ١7 /ه١١ - ٠١(‏ ۷١م‏ . 

ومن الجدير بالذكر أن صناعة الشماعد الخزفية كانت معروفة فى العصر 


۱۲ سم وقطره‎ ٩ الأتوجرآفى بمدينة اقرة ویلغ ارتفاعه‎ nal يوجد هذه الشمعدان‎ vw) 
Oney (G.), op. سم وهو من القطع الخرفية النادرقوقامت بنشرة .99 .آم ,ناك‎ 


-۱۱۸۰- 


٠‏ العشمانى متذ وقت مبكر وقدر وصلنا نماذج عديدة منها معظمها من صناعة 
مدينة زنیق "۲" كما عرفتها مصر فى العصر الملوکی حيث وصاتنا شماعد 
ضخمة مصنوعة من الفخار المطلى OLY‏ 
وعن المباخر الخزفية من صناعة مدينة چناق قلعة نذ کر میخرة(۲۱۱) ذات 
شكل إسطوانى ترتكز على قاعدة مرتفعة وتزدان بزخارف يارزة على الغطاء 
فقط» وقد طليت بطلاء زجاجی أخضر اللون » وتتسم هذه المبخرة من حيث 
الشكل بالبساطة وهی تختلف فى طرازها عن الأشكال المعروفة للمباخر 
العثمانية . 


امنا : التمالیل : 

انفردت مصانع چناق قلعة پاتتاج نوع خخاص من الأوانى بهيعة أشكال 
الحيوانات والطيور مثل الجمال والخيول والاسود » والديكه وغيرها » ولها أرجل 
طويلة » وفتحة فى ظهر الحيوان أو الطائر لوضع السائل"""“ وهی تشبه بذلك 
أشكال الارانى السدنية التى عرفت من أوربا فى العسصور الوسطى باسم 
اکوامانیل ۲۲" وهی آباریق من النحاس الأصفر على شكل فارس أو حيوان أو 
طائر « وكان القسس يستعملونها فى غسل أيديهم عند قيامهم بصلاة 
OY plas‏ ( لوحة رقم ۷۵). 

وتزدان هذه الأوانى التى انخذت هيغة التمائيل بزخارف مضافة بطريقة 





Carswell (J.), op. cit., pl. 70,98.‏ )264( 
( يوسف ( عبد الرموف على ) الخزف ( ضمن كتاب القاهرة » ص ۳۲۰ . 
Oney (G.), op. cit., pl. 100.‏ )266( 
توجد هذه البخرة الخزفية بالمنحف الالتوجرافى بمدينة انقرة » مقاسانها ۲۵ سمارتفاع » 
۳سم : قطر . 
Lane (A.), op. cit., Pp. ۰‏ )267( 
لمكي محمد حسن C53)‏ د. ون الإسلام ص ٩۱۲‏ . 
)005 ماهر (محاد) د. الخزف التركى ص 48 . 
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الباربوتين"""“رتستخدم فى تشكيل عين وفم وأنف الحيوان أو الطائر » إلى 
جانب أشكال الوريدات الكبيرة التى تزين منطقة الصدر وعادة ما تطلى هذه 
التمائيل بطلاءات ملونة باللون الأخضر والبنى فى حين يضاف التذهيب وبعض 
لمسات من اللون البرتقالى المائل إلى الحمرة فوق الطلاء . 


مدينة استانبول ( (Istanbul‏ : 
تعتبر مدينة استانبول من الراکز التی قامت فیها صناعة متأخرة للخزف بعد 
التدهور الذی أصاب مركز صناعتها الرئیسی فى مدينة ازنیق . 
ففی التصف الثانى من القرن (۱۳ه-/ 15١م)‏ أنشئ مصنع فى منطقة 
القرن الذهبى لصناعة البورسلین » وکان إتعاجه متأثرا بأسلوب الیورسلین 
ال POY‏ 
وتنوعت أشكال الأوانى الخزفية التى كان ينتجها هذا المصنع إذ جد من 
بينها الأطباق والقنينات والدوارق والفناجین وأطباقها والفناجين ذات الأغطية » 
والسلطانيات وغيرها . 
وازدانت منتجات هذا المصنع بزخارف نباتية محاكية للطبيعة بدرجة كبيرة » 
وزخارف مذهبة بطريقة الروكوكو البارز الذى كان منتشرا فى أوريا فى ذلك 
الوقت » وكان هذا المصنع يضع علامة خاصة على منتجانه الخزفية بالحروف 
dy pl‏ ( أثر استانبول »۲۲۲۲۳ داخل منطقة بيضية الشكل مفصصة الحواف . 


ولم يستطع هذا المصنع الاستمرار لفترة طويلة خاصة بعد أن وجد أن 


(۲۷۰) عرف الصناع المسلمون طرقا كثيرة لزخرفة الفخار مثل النقش والحفر والتجسيم بطريقة 
البساربوتين أو القرطاس » والطبع بالأخمعام انظر الب اضا (حسن) د. : المدخل إلى 
الآتارالإسلامية القاهرة ص ۲۵۰ وعادة ماتثبت الخيوط المضافة بمثل هذه الطريقة بواسطة 
هام اليدين . 

(271) Lane (A.), Later Islamic Pottery p. 66 . 
(272) Ibid, Fig 24 . 


- ۱۲. 


منتجاته الخزفية غير قادرة على منافسة أوانى البورسلين الأوربى والتی كانت 
تباع بأسعار زعيدة نتيجة لقلة التكلفة . 

وفى نهاية القرن (۸۱۳-/ 5١م‏ ) أمر السلطان عبد الحميد الثانى بإنشاء 
مصنع للخزف والبورسلين يكون مقره قصر يلدز » وكانت منتجات هذا المصنع 
غاية فى الدقة والجمال . ولكنها كانت لا تفى إلا بطلبات القصر » وكان 
السلطان يقدم الكثير منها هدايا إلى السفراء وإلى ملوك أوربا . 

وكان هذا المصنع يضع على منتجاته الخزفية علامة باللون الأخضر مكونة 
من هلال MUS,‏ » ويمكن القول بأن إنتاج هذا الصنع يقف على قدم 
الساواة مع بورسلين آوربا » إلا أنه أغلق أبوابه عندما عزل السلطان محمد رشاد 
الخامس عن عرشه سنة "٠۹۲۲‏ . 


Lane (A.) Later Islamic Pottery .م‎ 67 tt ماهر (سعاد)د. الخزف التركى ص‎ 


- ۷۱۷ ee 


الفصل الثانى 


التحف العدنسه 


الفصل الثانى 
التحف ال معدنية 


على الرغم ما لقيته صناعة التحف المعدنية بصفة عامة والمشغولات الذهبية 
والفضية بصفة خاصة من تقدير ورعاية من قبل العديد من السلاطين والأمراء 
العثمانيين وغيرهم من كبار رجال الدولة » وعلى الرغم Lad‏ من احتفاظ كثير 
من المتاحف التركية وبعض المتاحف الأوربية بأعداد وفيرة من التحف المعدنية 
العثمانية » إلا أنه من الملاحظ عدم وجود دراسات مبكرة تتناول موضوع التحف 
المعدنية العشمانية (۲۱ على غرار تلك الدارسات التى تناولت الأوانى الخزفية 
والنسوجات والسجاد العشمانی » وفى اعتقادنا أن السبب وراء ذلك يرجع إلى 
مجموعة من العوامل الهامة وهی مس 

العامل الأول : ويكمن فى أن التحف المعدنية العثمانية لم Le‏ بإعجاب 
هواة جمع التحف وجار العاديات بنفس القدر الذى حظيت به الأوانى الخرفية 
وقطع السیج والسجاد العثمانى وذلك لفتره قد تزيد عن قرن من الزمان » وينطيق » وینطبق 
نفس الأمر على الفنانيين الذين كانت تستهویهم التحف الشرقية بصفة عامة 
فيرسمونها فى لوحاتهم . 

العامل الثانى : ویتمثل فى أن معظم التحف العدنية العثمانية الهامة وخاصة 
تلك المصنوعة من الذهب أو الفضة والمرصعة بالأحجار الكريمة ظلت حبيسة 
خزانات القصور والمتاحف العشمانية لفترة طويلة ولم تخرج إلى الضوء إلا منذ 
وقت قريب ‘ بالاضافة إلى وجرد بعض التحف المعدنية العثمانية المتميزة a ei‏ 
أصحاب بعض المجموعات الخاصة سواء فى ترکیا أو فى خارجها . 


> من آهم الدراسات الحديثه التى تتاولت موضوع التحف المعدنية العشمانية‎ (1) 
- Raby (J.), Silver & Gold, Allan (J.), Copper, Brass & Steel 
(Decorative Arts From Ottoman Empir, London 2 . 
- Bodur (F.) Türk Maden Sanat, (The Art of turkish Metalworking) 
Istanbul 1987. 


- Kiirkman (G.), Silver Ottoman Marks, Istanbul 1996. 


العامل الغالث لش لق ای الاق رف ری 
مجال أشغال المعادن افختفه لم ينشر منها حى الآن إلا القليل . ۱ 
۱ وحتى يمكتنا فهم الأدرار الختلفة التى مر بها فن صناعة التحف المعدنية 
كل E E‏ هذا من فى این 
سلاجقة الأناضول (سلاجقه الروم) نشبی من الإيضاح والتفصيل إذ أنه ' 
۱ يمك نحل سن ال ال ی جر ف محال صناة اس 
العدنية فى العصر العشمانی . 

كان من الطبیعی أن يصاحب Sid‏ ال tie‏ من oh dad‏ ول 
انتقال كثير من الأساليب الفينة والصناعية فى مجال صناعة التحف المعذنية » 
خاصة وأن سلاجقة إيران كان لهم شأن کبیر فى هذا الیدان . ۱ ش 

ورغم قلة ما وصلنا من GH‏ وأشغال معدنية من عهد سلاجقة الأناضول 

مقارنة بتلك الأعداد الكبيرة ة التی وصلتنا من عهد سلاجقة إيران » إلا أن هذه 
ا eal‏ ی او ی ۱ 
" به من حيث الشکل وطرق الصناعة وأساليب الزخرفة . 

وأول ما يمكننا ملاحظته على مراكز صناعة التحف المعدنية بالأناضول فى 
العهد السلجوقى أن معظمها يقع فى المنطقة الجنوبية والجنوبية الشرقية للأناضول» 
ومن أهم هذه الراکز مدينة قونيه » وماردين » حصن كيفا » الاريك ارو 
ارضروم وارزجان ۳۳ .. 
٠‏ ومن الملاحظ دا أن سلاجقة جقة الأناضول ul‏ اهتماماً واضحاً لاستخدام. 
معدن التحاس وخخاصة سبيكة النحاس Opie‏ وسبيكة الیرونز 49> إلي 
تا a ene‏ 
; والأحجار الكريمة . 





Bodur (F.) op. cit, p.68 .‏ ری 
ote fe‏ لاسر مو ل + ید © 0 


0 


وتلقى المصادر التاريخية بعض الضوء على ذلك إذا يشير ابن البيبى فى أكثر 
من موضع فى تاريخه ‏ إلى استخدام السلاجقة لآنية وتحف من الذهب 
والفضة مثل الأطباق الفضية والذهبية » الأحزمة المرصعة » التيجان المرصعة 
بالجوهر » اللجام الذهبی » التخت الذهیی الرصع بالجوهر » وذلك فى المناسبات 
الختلفة کالزواج والولائم والحفلات وعند استقبال الرسل الکبار . 

وقد أنتج صناع التحف العدنية فى عهد سلاجقة الأناضول WSS‏ متنوعة 
من الأدوات والأوانی العدنية مثل الشماعد وغیرها من أدوات الاضاءة » والمياخر 
والصدریات والصوانی والسلطانیات والرایا ومقایض ومطارق الأبواب وحلیات 
الأقفال المدنية والتمائيل فضلاً عن حلیات العروش والخیم وقطع الحلی 
وغيرها . 

واستخدم صناع العادن فى هذه الفترة سلوب السحب والطرق وأسلوب 
السب فى القالب عند تشکیل هذه الأدوات والأوانى العدنية » كما استخدموا 
فى زخرفتها طرق وأساليب صناعية مختلفة مثل طريقة الحز والحفر » طريقة 
التفريغ > طريقة التکفیت » طريقة التمویه بالذهب والفضة » طريقة الزخرفة 
بالميناء والترصيع بالأحجار الكريمة . 

أما العناصر الزخرفية على التحف المعدنية السلجوقية الأناضوليه » فقد تميزت 
بالتعدد والتنوع » وهی تعكس بوضوح مدى حرص الصناع فى معظم الأحيان 
على زخرفة وتغطية أسطح هذه التحف بشتى العناصر الزخرفية مثل الزخارف 
النباتية » والزخخرفة العربية المورقة من طراز الرومی » والزخارف الهندسية ورسوم 
الطيور والحيوانات » ورسوم الكائنات الخرافية » والمناظر التصويرية فضلا عن 
الزخارف الكتابية بالخط الكوفى بأنواعه اختلفة إلى جانب خط الثلث » وقد 


)0( اين البيبى (ناصر الدين يحيى بن محمد) توفى عام ۹۸6 ه علاء الدين (محمد منصور) د. درامة 
وترجمه ‏ القاهرة ۱۹۹۶ « الصفحات ارقام ۱۸۷ ۰۳۰۲ ۱۳۱۱9۹۵۰ وعلى الرغم من هذه 
الإشارات التی أوردها اين البيبى إلا أن ما وصلنا من مخف معدنية أناضولية مصنوعة من الذهب 
والفضة قلیل ونادر وربما كان يقصد ابن البيبى بالأطباق الفضية والذهبية » الأطباق للکفته بالذعب 
والفضة أو المطلية يهذين المعدنين النفيسين . 
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تنوعت هذه الزخارف الكتابية ما بين الكتابات القرآنية » والكتابات التسجيلية التى 
تشتمل على shad‏ من صنعت لهم التحف وتواريخها » وفى بعض الأحيان 
أماكن صناعتها وأسماء صناعها إلى جانب الكتابات والعبارات الدعائية . 

وتتمیز الشماعد السلجوقية الأناضوليه بأنها تصنع عادة من البرونزاوالتحاس 
وتكفت بالذهب والفضة » وهى تذكرنا من حيث أشكالها بأشكال الشماعد 
الموصلية »إذ أنها تتكون عادة من بدن اسطوانی قصير مقعر قليلاً من الجانبين» 
ورقبة قصيرة » وبيت شمعة يتميز بانساع قطره . 

ولاتختلف أشكال حوامل الشماعد السلجوقية الأناضولية عن أشكال 
الشماعد السابقة الذكر فيما عدا خلوها من الرقبة وبيت الشمعه . 

ومن أمثلة الشماعد السجلوقية الأناضوليه شمعدان من النحاس الکفت 
بالفضة 23 (لوحة رقم (VT‏ يزين بدنه أربع دوائر تشغلها مناظر تصويرية تتمثل 
إما فى منظر صياد يمتطى صهوة جواده » ويحمل بيده اليسر طائر الصيد » أو فى 
منظر شراب وذلك على أرضية من الزخرفة العربية المورقة » ويتخلل هذه الدواگر . 
الكبيرة دوائر صغيرة تشغله زخارف هندسية وأنصاف بخاريات يظهر به کائنان 
خرافیان متواجهان gl‏ الهول . ۱ 

ويزين رقبة الشمعدان شريط من الكتابة المنتهية برءوس آدمية يتخلله دواثر 
يظهر بها الكائن الخرافى العروف باسم (عروسة البحر أو السرینه) ويحيط بهذا 
الشريط إطاران من الزخرفة الزجزاجيه » أما بيت الشمعة فيزينه شريط من الكتابة 
يشبه الشريط السابق يتخلله دوائر يظهر بها زخرفه الشمس المشعة » ويحيط بهذا 
الشريط إطارن من الزخرفة المجدولة . 

ومن أمثلة حوامل الشماعد حامل شمعدان من النحاس الکفت بالفضة 


Bodur (F.), op. cit, pL A. 29 .‏ )6( 
پلاحظ of‏ الذهب استخدم من تكفيت شممدان سلجوقی اناضولى يشبه الشممدان السابق الى حد 
كيير27 Ibid pl. A.‏ 
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(لوحة رقم WCW‏ يزين بدنه شريط کتایی محصور داخل مناطق مستطيلة 
يتخلله دواثر مفصصة كبيرة يظهر فيها رسوم أشخاص يرتدون الأزياء التركية فى 
أوضاع مختلفة » ؤدوائر صغيره بداخلها وريدات » وذلك على أرضية من 
الزحارف النباتية وأزهار اللوتس . 

ومن أمثلة أدوات الإضاءة المعدنية السلجوقية » مصباح من البرونز شكل 
بهيعة تشبه أشكال المشكاوات الزجاجية ۲۸ » استخدم فى زخرفته أسلوب 
التفريغ والتمويه بالذهب . 

وتزدان رقبة هذا المصباح بشريط كتابى بخط الثلث يتضمن بعض الآيات 
القرآنية “ وتاريخ الصنع سنة WA)‏ ه / ۱۲۸۰م) ومكان الصتاعة مدينة 
قونية (۲۱۳ ويغشى بدن هذا المصباح زخارف عربية مورقه من طراز الرومی غاية 
فی الدقة والایداع الفنى يتخللها ثلاث رءعوس ثيران بارزة : 

at,‏ أسلوب التفريغ مستخدما فى هذه الفترة آیضاً فى تنفيذ زخارف مصباح 
من البرونز ۲۱۱ يتخذ هيئة مكعب يعلوه قمة هرمية الشكل » يرجع تاريخه إلى. 
فترة النصف الثانى من القرن (/اه / ۱۳ م) يرجح أن يكون من صناعة مدينة 
علی» . 0 5 
ويزين هذا الصابح البروتزك: وحدانت. من الزخرفة العريية للورقة من طراز 


(7) Bodur (F.), op. cit, pl. A26. 
. ارتفاعه ۲۰ سم وقطر بدنه ۰ سم محفوظ فى متحف الشعوب والسلالات ياتقرة‎ aly (AD 
Erginsoy (ü) Maden Sanat, Resim 132. 

)4( تتضمن هذه الكتابة حمسا وثلائين آية من سورة الثور ٠‏ . 

a)‏ تعتير مدينة قونيه من أهم مراكز صناعة التحف المدتية فى عهد سلاجقة الأناضول وخاصة 
Ged‏ نات الزخخارف الفرخة والموعه بالذهب ٠‏ وهذه المصباح صنع من أجل جامع أشرف أو 
غلوفی بايشهر » ویشیر اصلان آبا إلى ان هذا ا مصباح صنع بيد فنان من نصبين فى مدينة قونيه 
فى سنة WA)‏ ها ۱۲۹۹م) » آصلان آبا (لو قطای) » المرجع السابق ص ۲۹۸ . 

(11) Erginsoy (ü) Maden Sanatt, Resim 4 . 
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الرومى وزخارف هندسية يتخللها دوائر ومثلثات بداخلها وريدات » إلى جانب 
تمثیل شكل زوج من السباع مثلا فى وضعه سير وقد رفع كل منها قدمه 
اليمنى من حين يتثنى ذيله خلف ظهره وذلك داخل منطقتين مربعتين أعلى 
الیدن الکعپ . ۱ 

Uf‏ المباخر السلجوقية الأناضولية (المجامر) فنجد منها ما اتخذ الشکل الکروی 
أو الشكل الخروطى الذى يشبه عمارة الأضرحة السلجوقية الفطاة بقیاب 
مخروطية ۰ ومن أمئلتها ميخرة من التحاس ay‏ ذات شكل كروى تزينها زخارف 
نباتية وكتابية بالخط الکوفی وأشكال حیوانات نفذت على أرضية مفرغه» ومبخرة 
من البرونز ۱۳ ذات بدن سداسی الأضلاع يتوجه غطاء هرمى مضلع 0 وتبدو 
هذه البخرة التى ازدانت بالزخارف العربية الورقة الفرغه من طراز الرومی وكأنها 
نموذج مصغر لشكل الضريح السلجوقى بكافة عتاصره وتفاصیله العمارية ۱ 

ومن أدوات المطبخ المعدنية وصلنا صدرية من البرونز ۲۱۴ نفذت زخارفها 
بأسلوب الحز والحفر (لوحة رقم ۷۸) يزين جوانب سطحها الخارجى يزين 
السطح الخارجى شريط كتابى بخط الثلث يتخلله ست دوائر تشغلها زخارف 
نباتية » كما يزين السطح الخارجى للحافة العريضة للصدريه شريط کتایی آخر 
حين يزدان الجزء الأوسط للسطح الداخلى للصدرية بدائرة يظهر بها ثلاثة 
كائنات خرافية متتايعة لأبى الهول على أرضية من الزخارف النباتية . 

ويلاحظ أن الجزء الأوسط للسطح الخارجى لهذه التحفة يزدان بدائرة يظهر 
بها أشكال طيور جارحه ذات أجنحة طويلة . 

وسلطانيه من البرونز المموه pF LAL‏ اسم الملك الارتقى ركن الدين داود 
من حصن كيفا (۵۰۸ - 15هه_ ۱۱۱6 - ۱٠٤٤‏ م) وتعكس الرسوم 
(۱۲)خلیفه (ربيع حامد) د. والعناصر للعماريه ودورها فى مجال زخرفه الفنوت التطبیقیه العثمانيه ص 

۲ لوحه رقم ۲۵ 5 


(13) Erginsoy (ü) Maden Sanat, Anadolu Selçuklu, Resim 133 . 
(14) Bodur (F.) op.cit pl. A 28. 
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والناظر التصويرية التى تزينها بعض التأثيرات البيزنطية 20 . 

ومن هذه الأدوات مجموعة من الهاونات المصنوعة من البرونز والنحاس اتخذ 
بعضها هيكة الشكل المنشورى أو المستدير . وغالبا ما تتخذ مقابضها شكل حلقات 
مستديرة وأحیانا تزيتها رسوم نباتية محفوره وأشرطة من الكتابات بالخط الكوفى أو 
يخط الكلث » وأشكال رعوس حيوانات بارزة ومعظم هذه الهاونات من صتاعة 
ماردين وخربوط . 

ومن التحف المعدنية التى ازدهرت صناعتها فى عهد سلاجقة الأناضول 
المرأيا العدنية » والتى كانت تصنع عادة من البرونز أو النحاس » وتتخذ هيكة قرص 
ولها مقبض مستقيم » ويزين ظهورها فى الغالب بواسطة الحفر أو الصب أشرطة 
كتابية بالخط الكوفى أو بخط الثلث بالاضافة إلى الزخارف الهندسية والنبانیه 
وأشکال ASH‏ الحية والخرافیه ۲۱۲ . ۱ 

كما شاع فى عهد سلاجقة الأناضول عمل مقابض ومطارق الا بواب 
وكذلك حليات الأقفال المعدنية من سبيكة البرونز أو النحاس . 


وغالبا ما كانت هذه الأدوات تشكل بهيئة الحيوانات والطيور والكائنات 
الخرافية ومن أمثلتها مقبض برونزی على شكل رس ثور "۲۱۲ « ومطرقة باب من 
البرونز على شكل تنيين تشابكت أرجلهما الأمامية وينتهى ذيل كل منهما بهيغة 
رأس طائر وبين رأسهما شكل رأس أسد OY‏ ومن حليات الأقفال المعدنية 
حليات من البرونز شكلت كل منها بهيئة إبريق له مقبض واحد أو مقبضان 
وقاعدة مرتفعة "'“ (لوحة رقم (V4‏ » وخری من النحاس شكلت بهيكة وعل 


(Ve)‏ رایس (تامارا) السلاجقه » ترجمه لطفى الخورى » ابراهيم الداقوقی » بغداد ۱۹۸ لوحة رقم 
tt‏ . 
Bodur (F.) op.cit, pl, A25, A30, A33 .‏ )16( 
(۷) رایس (تامارا) للرجع السابق لوحه رقم ۳۰ . 
Erginsoy (ü) Maden sanat,Resim 141.‏ )18( 
. 22 شام Bodur (F.), op. cit,‏ )19( 
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وكتب عليها بخط الثلث عبارة «العز الدائم ۲۳ . 
وقد عرفت فى هذه الفترة أيضاً صناعة التمائیل المعدنية » وكانت فى الغالب 
تشكل بهيئة الحيوانات أو الكائنات الخرافية » ومن أمثلتها تمثالين صغيرين من 
البرونز شكلا بهيئة ابن أوى "١7‏ وتمثال من البرونز شكل بهيئة الكائن الخرافى 
۱ ۲۳( 
بى الهول 2 . 
عقد نصف مستدير ؛ تزدان بمنظر تصويرى يتألف من شخصين فى مجلس 
الطراز » وقد أمسك أحدهما بكأس فى يده بينما يمسك الآخر فى يده 
Payee‏ (لوحة رقم ۸۰) . 
ويفصل بين الشخصين طبقان من أطباق الفاكهة » يدو العلوی منهما 
وكأنه معلق فى الهواء » ويذكرنا هذا المنظر التصويرى بأسلوب المدرسة العربية فى 
التصوير وخاصة أسلوب الدرسة المملوكية فى العصر البحرى والتی تأثرت . 
بأسلوب الدرسة السلجوقية فى التصوير . ۱ 
ويحيط بهذا النظر التصويرى شریط من الكتابة الدعائية بالخط الکوفی 
نصها «السلام » السلامة » السعادة » اليمن » البر کة» . 
ویلاحظ أن زخارف هذه الحلية قد تم عملها بواسطة القالب » ثم طلیت 
بعد ذلك بالذهب » ورصعت فى مركز العقد بفص من العقیق الأحمر . ومن 
المرجح أن تكون هذه الحلية من صناعة مدينة أرضروم وأنها كانت 25 tr‏ 
من حلية عرش . 
cit., pL A 23.‏ .مه Bodur (F.),‏ )20( 
Ibid pl. A 12.‏ )21( 


(22) Erginsoy (ü) Maden Sanat, Resim 142 . 
(23) Bodur (F.) op. cit, pl A, 15. 


- WY_ 


Yates as‏ مشبك أو ابزيم حزام من الفضة المموهة بالذهب تزدان بأشكال 
كائنات خرافية Ap Jeb‏ تتمثل فى التسرذى الرأسين وأبى الهول . وبرجح أن 
تکون هذه الحلية قد صنعت لشخص ذى مكانة مرموقة فى مدينة ديار بكر فى 
فترة الحکم الارتقى خلال النصف الأول من القرن (/اه / ۱۳) TO‏ 

ومن أمثلتها أيضا مشيك حزام ذهبی بأشکال ATT‏ خرافية مجنحة بهيئة 
الأرانب والتسور على أرضية من الزخارف النبانية » ینسب إلى زوجة السلطان 
کیسخرو الثانى WO)‏ 146 ه ۱۲۳۹ ۱۲۱م) "۳۳ . 

التحف العدنية فى العصر العثمانى : 
Syl‏ : من حيث المواد الام : 

استخدم صناع المعادن فى العصر العثمانى أنواعاً مختلفة من المعادن والفلزات 
والسبائك فى تشكيل وزخرفة التحف المعدنية » وأن تركز اهتمامهم بصورة 

واحتل معدن النحاس وخاصة سبيكة النحاس الأصفر مركز الصدارة لدى 
العشمانيين فى صناعة الأوانى والأدوات المعدنية ذات الاستخدام اليومى » وبرجع 
السيب فى إقيال العشمانیین على هذا المعدن إلى وجرد معدن النحاس بوفرة فى 
منطقة الأناضول ۲۳۱ حيث ظلت مناجم النحاس تستغل دون توقف حتى 
منتصف القرن (۱۳ ه / 15 م) ۲۳ . 

Uf‏ البرونز والذی تتكون سبيكته من (النحاس+ القصدير) فيأتى استخدامه فى 
المرتبة الثانية بعد التحاس » وان كان من الملاحظ تناقص أعداد التحف المصنوعة 





(24) Erginsory (ii) Maden Sanati . Resim 131 . 


٤٥ رایس (تامارا) للرجع السابق » لوحة‎ (Yo) 
(26) Allan (J.) 00. cit., p33. 


(27) Bodur (F.) , Op. cit, p.. 70. 


- WY. 


من البروتز فى العصر العشمانی بصفة عامة » وريما يرجع السیب فى ذلك إلى 
نقص القصدیر فى منطقة الأناضول حيث أنه كان یژتی به من اورا ان « ولعل 
ذلك يفسر لنا سبب إقبال العثمانیین على استخدام النحاس النقی تسییاً أو سبيكة 
النحاس الأصفر فى عمل كثير من التحف المعدنية . 

واذا كان القصدير قد استخدم بشكل قليل فى مكونات السبائك التى كانت 
تصنع منها التحف المعدنية العشمانية إلا أننا نجده يستخدم بكثرة فى طلاء الأوانى 
النحاسية oY‏ ومن المعادن النفيسة التى لعبت دوراً Lb‏ فى صناعة التحف 
والمشغولات المعدنية العثمانية » معدن الذهب » ومعدن الفضة ونستطيع أن نتبين 
أهمية هذه المعادن فى البلاط السشمانی منذ وقت مبكر خاصة بعد جاح الاتراك 
العثمانيين فى الاستيلاء على منطقة البلقان العروفة بوفرة مناجم الذهب والفضة 
وخاصة مناجم الفضة فى منطقة (نوفوبردر - (Novo Brdo‏ فى عهد السلطان 
محمد الفاح سنة ۱۵۵ م. 


كذلك لايمكن إغفال أهمية الغنائم والکنوز التى استولى عليها السلاطین . 
العشمانيون خلال حروبهم فى الشرق والغرب باعتبارها مصدر هام من مصادر 
الذهب والفضة . فعقب فتح القسطنطينيه ۵۸۵۷ | 4517١م)‏ فى عهد 
السلطان محمد الثانى » ثم الاستيلاء على كثير من محتويات خزائن الکنائس 
الضخمه » كما تشير المصادر التاريخيه إلى الغنائم الكثيرة التى حصل عليها هذا 
السلطان أثناء حروبه مع الاق قيونللو بعد موقعه تركان سنه AVA‏ ها 
م( وقد ذكر أحد المعاصرين لهذه الحملة العسكرية إلى وجود أوانى 
ذهبية بين محتويات هذه الغنائم 2 

وفى عهد السلطان سليم الأول تم نقل كثير من الغنائم إلى مدينة 

Allan (J.) op. cit, p. 33 .‏ )28( 
)14( كان القصدير يستخدم فى طلاء AY‏ الطبخ والطمام النحاسية حیث ينتج عن استخدامه تكون طبقه 
تكسب الآنيه مظهر الأوانى الفضيه وفى نفس الوقت مى من التأثير السمى للتحاس النقى 

للستخدم فى عمل هذه الأوانى . 

(30) Raby (J.), Silver & Gold, p. 18 . 


= ٤ 


القسطنطينية سواء من مدينة تبريز عقب هزيمة الصفويين فى سنة (۲۰٩ه‏ / 
161م) ومن مدينة القاهرة عقب هزيمه المماليك فى سنه (۹۲۳ه / ٠‏ 
ely‏ وقد aa‏ الغنائم على الذهب والفضة وغيرها من التحف 
والأسلحة النادرة والشمینه ۳۳" . وعلى الرغم من أن الدولة العشمانية دولة سنية 
المذهب إلا أنه من الملاحظ وجود نوع من البذخ فى استخدام الذهب والفضه » 
ما قد يتنافى مع التعاليم الدينية الإسلامية . 

وربما يرجع السبب فى ذلك الأمر إلى حب الأتراك وولعهم الشديد بالزينة 
والتأنق » إذ عرف عن كثير من سلاطين الدولة العثمانية حيهم للمشغولات 
الذهبية والفضية » بل وتعلم بعض منهم فن الصياغة على يد بعض الصناع 
اليونان أو الأرمن » ومن هؤلاء السلاطين السلطان سليم الأول والسلطان سليمان 
القانونى الذى تعلم فى صياغة الذهب اثناء فترة أمارته بمدينه طرایزون OY‏ على 
يد صانع ماهر من اليونان يسمى «قسطنطين» وتذكر الصادر التاريخيه آیضاً أن هذا 
السلطان قام بیناء ورشة لصياغة الذهب بمدنية استانیول OO‏ 

والجدير بالذ کر أن طائفة الصياغ والجوهرجيه قد لعبت دوراً مهما فى حياة 
البلاط العثمانى منذ عهد السلطان محمد الثانى وسوف نتناول ذلك بالتفصيل 

ومن المعادن الهامة التى عرفها صناع المعادن فى العصر العشمانی الحديد 
وخاصة الحديد الصلب الذى يعرف بالفولاذ » وكان يستخدم بصفة أساسية فى 
صناعة السلاح مثل المدافع والسيوف والخناجر والدروع والخوذات وغيرها . 


(۳۱) خلیفه (ربيع حامد) د. تأثيرات مملوكية عشمائیه متبادلة فى مجال صناعة التحف الممدنهة . ص ص 
OV, 1‏ . 

(32) Kiirkman (B.), op. cit, p. 73 . 

(33) Raby (J.) silver & Gold P. 20. 


وکان السلطات سليم الأول قد أقام من قبل دارا لفحص المشغولات القضية والذهييه بمدينة استانول - 


- Wo_ 


العروفة فى eu‏ المعادن وزخرفتها » وان كان من الملاحظ “er gia‏ 
معيتة دون غيرها . 
ومايرتبط بها. من عمليات أخرى فرعية » إلى جانب استخدام طريقة الصب 
(السباكة) فى القوالب وخاصة الصب فى القوالب الرملية . 

أما الأساليب الصناعية التى استخدمت فى إحداث الزخرفة على التحف 
المعدنية العشمانية فيمكن دراستها على pull‏ التالى : 
طريقة از والحفر ; )۳4( 

استخدمت طريقة الحز فى زخرفة التحف العدنية العثمانية منذ وقت میکر 
وخاصة فى تنفيذ زخارف الأرضيات النباتیه والزخارف العربية الورقة (الأرابيسك) 
وكذلك الزخارف الكتايية والهندسية » آما طريقة الحفر فلم تكن من الطرق 
الشائعة إذ یلاحظ آنها لم تستخدم بكثرة فى زخرفة التحف العدنية العثمانية . 


طريقة الطلاء والتمویه بالذهب والفضة : © 

تعتبر طريقة الطلاء أو التمويه بالذهب والفضة أحدى الطرق التى استخدمت 
على نطاق واسع فى أشغال المعادن فى العصر العثمانى » وقد مال العثمانيون إلى 
استخدام هذه الطريقة ة بشكل كبير » ويعتير النحاس من أكثر العادن ملائمة 


(FED‏ يختلف الحز عن الحفر فى ناحيتين الأولى أن الحز يتم عمله بالایدی مباشرة دون الدق على 
أقلام الحفر والأمرالثانى أن الحز يحدث انخفاضاً فى سطح للعدن ولايزيله » بینما الحفر يعمل 
على طرد ملخات رقيقة من العدن ‏ 

(۳۰) أشار إلى هنا الأسلوب الصناعى كل من الهمدانى فى القرن (١٠م)‏ والبيرونى فى القرن 
GV)‏ وأبوالقاسم القاشانی فى القرن GIT)‏ كما أخرجت الحفائر التى تم القيام بها فى مدينة 
نيسابوربعض الأوانى النحاسية وسروج وأحزمة للجياد مصتوعة من النحاس المطلى بالذتهب كما 
عرف هذا الأسلوب فى عهد سلاجقة الأناضول فى القرن (۷ ه / ۱۳م) Lad,‏ فى أواخر 


- We 


للتمویه بعد الفضه » وکان العشمانیون یطلقون علی التحاس المطلى بالذعب 
والتومباك» . 

ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب لم يكن جدیداً على صناع العادن فى 
العصر العشمانى إذ سبق وأن عرف عند سلاجقة الأناضول ۳۲ » ویعتب 
استخدامه فى العصر العثمانى امتدادا لاستخدامه فى العصر السلجوقى . 

وتستخدم طريقة الطلاء بالذهب أو الفضة لغرضين الأول جمالى والثانق 
وظیفی وهو حماية البتية الداخلية للمعدن حيث یکون معدن الطلاء غالبا اکثر 
مقاومه [STH‏ من العدن الطلی act‏ ۰ 

وتعكس التحف العدنية العشمانية التى زخرفت بهذه الطريقة من مصابيح 
معدنية وطسوت وشماعد وسلطانیات وقواریر وأباريق وقماقم مدی انتشار هذا 
الأسلوب فى زخرفة العادن العثمانية » ولم یقتصر استخدام هذه الطريقة على 
زخرفة التحف العدنية النحاسية أو الفضية ذات الصفة التقولة فقط » بل جد 
یستخدم أيضاً فى زخرفة التحف النحاسية ذات الصفة الثابتة ومن أمثلتها الأبواب 
الصفحة بجامع السلیمانیه (۸۹۲۵- / ۱۵۵۷م) والمدفأة بالحجرة اللحقة 


طريقة التفريخ أو القطع : 

تعتبر طريقة التفریغ “١‏ من الطرق الفضلة لدی صناع العادن فى العصر 
العثمانى » ویتم الحصول على الزخارف الفرغة إما عن طريق تفريغ الزخرفة 
بواسطة آلة حادة یطرق علیها أو بواسطة الصب فى القالب . 

وقد استنخدمت طريقة التفریغ على نطاق واسم فى زخرفة آدوات ال ضاءة 
المعدنية العشمانية وخاصة الصاییح التی اتخذت هيئة الشکاوات الزجاجية » 


العصر للملوکی (5ه / G10‏ فى مصر والشام . 
TV‏ راجم حاشية رقم A‏ - 


م دای ف ی وتو هی هس هی لیف تین پر 


- ۱۲۷ - 


بالاضافة إلى التنانیروالباحر ذات الأغطية النصف كرويه » والواقع أن استخدام 
هذه الطريقة الزخرفية 5 و لاحو ene‏ جانب 
الغرض الزخرفى والجمالى . 

توت با از بقة أيضاً فى بعض التحف كأسلوب زخرفی 

ك مع طرق أخرى » حیث مجدها تستخدم فى زخرفة مقابض وقواعد 

or‏ والحلقات البارزة ة التى تزين أبدان الباحر » وقی بعض أجزاء الأسلحة مثل 
السيوف والخناجر والأطبار . 

بالإضافة إلى ذلك فقد استخدم أسلوب التفريغ فى عمل الحليات المعدنية 
أعلى قمم المأذن والقباب » وفی التغشیات العدنية ال یراب الصفحة بالمنشآت 
العمارية العشمانية . ۱ 


طريقة التكفيت : 
على الرغم من استخدام هذه الطريقة منذ وقت مبكر فى زخرفة المعادن 
العثمانية إلا أن هذه الطريقة لم يكتب لها الشيوع فى زخرفة د المعادن 
العثمانية وخاصة تلك المصنوعة من النحاس . 
ومن التحف المعدنية العشمانية المبكرة التى استخدم فى زخرفتها طريقة 
التكفيت صدرية من النحاس الأصفر الکفت بالفضة ۲۳ » تشتمل على كتابة 
بخط الثلث تتضمن اسم السطان مراد الثانى (۸۲۵ه / م / هماه 
| ۱ وبعض ألقابه . 
والنظرة الأولى لهذه الصدرية من ناحية الشکل والزخارف والأسلوب 
الصتاعى تكد آنها من عمل صانع ملوکی» وقد رجح جيمس آلن (Allan J.)‏ 
ذلك مفترضاً أن 0,55 هناك مجموعة من صناع العادن المماليك قد أقامت لها 
ورشة (مصنع صغير) فى مدينة بورصة فى عهد السلطان مراد الثانی» وآن هؤلاء 
(VAD ٠‏ خليفه (ربيع حامد) د. لأثيرات مملوكية عشمائية متبادلة فى مجال صناعة التحف المدنية لوحه 
1 وقم ۱ب - 


- WA. 


الصتاع كانوا يقومون بصنع التحف المكفته وققآ للأسلوب المملوكى » ون إنتاج 
هذا الصتع كان مخصصا للاستخدام الملكى وللتصدی(۳۹ . 

وان كنا ترجح أن تکون هذه الصدرية قد عملت خصيصا للبلاط العثمانی» 
رأنها كانت ضمن الهدايا التى حرص بعض سلاطين المماليك على إرسالها إلى 
سلاطين الدولة العشمانية فى الناسبات الختلفة لاسيما وان هذه الهدايا كانت فى 
الغالب تتضمن مخفا مكفتة بالذهب والفضة (““ . 

ویذ کر حمد فريدون فى هذا الصدد «أنه فى ٠١‏ ذى الحجة سنة ALY‏ 
أرسل جقمق قاصده أحمد بن الطاهر حاملاً الرد على الرسالة التى كان 
السلطان العثمانى مراد الثانى قد بعث بها إليه وقد ضمت التحف والهدايا التى 
صاحبت الرسالة سيوفاً وخوذاً ودروعاً واطباراً مكفتة بالذهب والفضه ۴۲۳ . 

ولايعنى ترجيحنا السابق أن منطقة الأناضول لم تعرف استخدام هذا 
الأسلوب الصناعى فى زخرفة التحف المعدنية والذى كان منتشراً فى مصر والشام 
فى العصر المملوكى » فقد عرفته خلال عهد سلاجقة الاناضول فى القرن (۷ 
GAY}‏ كما عرفته خلال القرنين الثامن والتاسع الهجريين NED‏ ۱۵م) 
وخاصة فى منطقة شرق وجنوب الأناضول . 

ولكن يبقى التسآول الأكثر أهمية وإثارة للاهتمام متمثلاً فى هل قدر 
لأسلوب التكفيت أن ینتشر غربا وأن يصل إلى مدينة بورصة ومدينة استانبول ؟ 

للإجابه على هذا التسآول ينبغى فى البداية أن نحدد نوعية معادن التحف 





لوحه رقم ١‏ أ ء ب . 
Allan (J.), Copper, Brass & Steel. P. 36 .‏ )39( 
aide )4۰(‏ ( ربیع حامد ) د. تأثيرات ملوکیه عثمانية متبادلة فى مجال صناعة التحف المعدنية ص 
of‏ . 
(۱) الرجم ants‏ ص Of‏ آورد هذه التحف أحمد فريدون ت 114 ه / ۱۵۸۳ م) منشأت الملوك 
والسلاطين » مخطوط بمكتبه Ainge‏ سرلى رقم 1960 R‏ ورقة ۳۰۸ ونقلها عنه متولى 
(أحمد Gbps‏ د. الفتح الشمانی للشام ومصر من واقع SON‏ والمصادر التركية والعربية اللعاصرة * 


iE 


التى زخرفت بالتكفيت » وأن نفرق بين المعادن النفيسة الستخدمة فى عملية 
التكفيت . ` 

د أنه من الواضح أن التحف المعدنية العشمانية التى صنمت من النحاس 
المكفت تعتبر قليلة جدا وأن الصناع كان يفضلون استخدام طريقة الطلاء 
والتمويه بالذهب والفضة فى زخرفتها أكثر من التكفيت . 

أما التحف المعدنية العشمانية المصنوعة من الصلب وبصفة خحاصة الأسلحة 
مثل oo‏ والخوذ والسيوف والخناجر والاقفال فقد شاع فى زخرفتها استخدام 
آسلوب التكفيت وبصفة خاصة خلال فترة القرنین التاسع والعاشر ۳9 
1۱۵ 

ویعتبر استخدام الذهب فى تکفیت هذه التحف هو الا کثر شیوعا » وفی 
هذه hase aes‏ الذهب تشکل وتدق على سطح الصلب الخشن . 

وعادة ما كان التكفيت يستخدم فى عمل الزخارف النباتية والزخارف العربية 
المورقة والكتابات القرآنية والتسجيلية على الأسلحة العشمانية . 

ومن tl‏ أيضاً أن تصلنا من العصر العشمانی بعض التحف المعدنية المصنوعة 
من الفضة المكفتة بالذهب "““ على الرغم من أن الفضة المكفتة بالذهب تعتبر 
من الاستخدامات النادرة جداً فى العالم الإسلامى . والأصل فى استخدامها فى 
العصر atl‏ غير مؤكد فى الوقت الحال مثلها فى ذلك مثل التكفيت بأسلاك 
سميكة من الذهب فى الصلب . 


طريقة الترصیع بالاحجار الكريمة والمينا : 
أقبل صناع المعادن فى العصر العشمانی على استخدام الأحجار الكريمة 
والنصف كريمة فى ترصيع التحف المعدنية » وخاصة أحجار الزمرد والياقوت 


القاهرۃ 1517/5 ص ص ۲۹۳ ۲۹4۰ . 
(4۲) من أهم أمثلتها مجموعة من الأقفال الفضيه صنعت للكعبة الشريفة فى عهد السلطان مراد 
اثالث ومحنمد الثالث وأحمد الأول » واستخدم الذهب فى تكفيت زخارفها الكتايية والنياتية . 


= Me. 


والماس والفهروز والمرجان واللولژ واليشم وغيرها » وقد تنوعت مقاطع هذه الأحجار 
فمنها المربع « والمستدير » والتعدد الأضلاع » ومنها التى تأحذ شكل المعين . 

odes,‏ هذه التحف المعدنية فى الغالب فى الأسلحة مثل الدروع ومقايض 
السيوف والختاجر والخوذ إلى جانب الزمزميات ۴۳ والشماعد والأباريق المعدنية 
والمصنوعه من البللور الصخرى والطسوت والصوانی فضلاً عن الحلى والمصاغ » 
والحليات العدنية التى كانت وضع فى عمائم السلاطين EO‏ وتثبت بها 
مجموعة من الريش . 

وتميزت طريقة الترصيع بالفصوص فى العصر العثمانى بأنها كانت تثبت فى 
وضع مائل على سطح التحفة أو قطعة الحلى داخل بيوت تصنع من معدن 
التحفة نفسه » ثم يقوم الصانع بعد ذلك بثنى حافة البيت على الفص لتثييته . 

وفى بعض الأحيان يتم إحكام تثبيت هذه الفصوص عن طریق شعب صغيره 
تشكل بهيغة تشيه بتلات الزهرة بحيث تصبح الأماكن المرصعة أشبه بالزهور التى 
على وشك التفتح » وكان الصانع يقوم بالربط بين هذه الوحدات بأفرع نبانية 


دقيقة . 


کماعرف صناع العادن فى العصر العثمانى استخدام المينا فى زخرفة 
التحف العدنیه » سواء الینا الشفافه أو المينا العتمة » وفی أحيان كثيرة كان 
الصانع یجمع فى زخرفة التحفة بين طريقة الترصيع بالأحجار الكريمة وطريقة 
المينا . 


وتعتبر مدينة استانبول فى فترة القرنين (۱۱ - 7-۸۱۲ ۱۷ -۱۸۰م) من 





Allan (J.), Copper, Brass & Steel pl. 24 , 25 , 26. 

(4۳) شکلت بعض الزمزميات التى وصلتنا من المصر العشمانى من الذهب أو البللور الصخرى على 
هرئة الزمزمیات الجلديه . 

)£6( اشتملت كتب الحرف على معلومات هامة تتعلق بهنه الحليات الملكية وطريقة فكها وتنظيفها » 

diay‏ خاصة الجواهر والأحجار الكريمة واشارت إلى أن أشكالها ند على ال » راججع فى فلك 

خليقه (رییع حامد) د. دراسة مجموعة جديدة من صور الالبومات العشمانية (دراسات Ay‏ 


- ۱۶۱ 


أشهر مراكز صناعة المعادن المنزلة بالنیا فى ذلك الوقت ”““ وخاصة المشغولات 


الذهبية والفضية . 
طوائف صنا ع العادن فى العصر العدمانى : 


يعتير الحديث عن طوائف صناع المعادن فى العصر العثمانی من الموضوعات 
الصعبة التناول ذلك أن الوثائق المتعلقة بهذه الطوائف لم ينشر منها حتى الآن إلا 
القلیل . ۱ 

ولاشك أن هذه الوثائق تعتير من الصادر الهامة التی تساعد فى دراسة التحف 
المدنية العشمانية لا ويه من معلومات قيمة تتعلق باخعصاص کل طائفة وأسماء 
آفرادها وجنسياتهم والأماكن التی كانوا بزاولون فيها آعمالهم » بالإضافة إلى 
ذکرها لأسماء رءوساء هذه الطوائف ومهرة صناعها وروانبهم والعلاقة بینهم 
وبين البلاط العشمانى . 


أنشأ السلطان محمد الفاغ فى مدينة استانبول حیا لهذه الطائفة يعرف باسم 
حى الصاغة 247 » ويعتبر کتاب أوليا چلیی (سیاحت نامه) من الصادر الهامه 
التی القت الضوء على طائفة الصیاغ فى العصر العشمانی وخاصة طائفة صیاغ 
الفضه بمدنية استانبول حیث أشار إلى آنها تعتبر واحدة من أكبر طوائف صناع 
العادن ويهيمن علیها رئيس الطائفة › وان لها ورشة واحدة (مصنع) بمدينة 
استانبول وثلائة GW‏ حانوت يعمل فیها خمسة الآف شخص ۷ . . . 
وذکر اولياجلبى أن أول رئيس لطائفة صیاغ الفضة فى عهد السطان محمد 
لماخ el‏ ب نابر بن دل وان ت ف aha‏ ۳ 
443 مزرول Gylip tae)‏ د. المرجع السايق ص ۱۵۵ . 
.20 .م Raby (J.), op. cit,‏ )46( 


(47) Kiirkman (G.) op. cit p. 73 . 
(48)Ibid, .م‎ 73 


NE 


كما ورد فى أحد سجلات رواتب القصر العشمانی المؤرخة فى نهاية سنة 
۰ وبداية سنة ۱54۰م بعض القوائم التى تضم أسماء بعض الصياغ الذين 
عملوا فى عهد السلطان بايزيد الثانى مثل الأستاذ آحمد رئيس الصياغ وکذلك 
للذهب )£4( ۲ 

ويذكر (مينافينو (Menavino‏ أنه كان يوجد فى مطلع القرن (15م) 
سبعون صائغا يقومون بجمیع أشغال الذهب والفضة للسلطان العثمانى » وكانوا 
خليطاً من الفرس والترك يتقاضون أجورهم عن كل قطعة بالإضافة إلى روانبهم» 
كما كان لهم دكاكين فى قلب استانبول حيث حى الصاغة الذى آنشاه محمد 
الفا ۰ (0۰) 7 

3 

وقد لقت طائفة صياغ الذهب والفضة فى عهد السلطان سليم الأول وفى 
عهد ابنه السلطان سليمان القانونى كل الرعاية والاهتمام ما أدى إلى تقدمها 
وازدهارها » ومن المعروف أن كل من السلطانين السابقين قد تعلما فن صياغة 
الفضة فى مدينة طرابزون أثناء فترة إمارتهما ۳۳۱ . 


وقد تضخم عدد الصياغ فى الربع الأخير من القرن العاشر الهجرى CVD‏ 
وذلك إذا أحذنا بما ذكره أحد الأطباء الخصوصيين للسلطان مراد الثالث ويدعى 
(دومینکو - (Domenico‏ الذى ذكر أن عددهم يبلغ نحو خمسمائة شخص ما 
بين أستاذ للمهنه وصبى “٩‏ . 


Raby (J.), op. cit p. 19 .‏ )49( 
)0( راجع حاشية رقم (47) 20 .ص Raby (J) op. cit,‏ 
)01( اورد اولیاجلیی dale‏ لطيفه توضح مدى التزام رعوساء طائفة الصياغ بتعليم أفرادها أصول الصنعة 
حتى ولو كانوا من الأمراء » فقد ذكران قسطنطين اليونانى أستاذ الأمير سليمان (السطان سليمان 
القانونی) غضب عليه يوما واقسم ان یماقبه يالف ضربه بالعصا ء وما علمت والدة سليمان بذلك 
ارسلت إلى قسطنطين ۱۰۰۰ جنيه امجليزى من الذهب لكى یعفو عنه إلا أنه رفض وطلب من 
الأمير سليمان أن يسحب هذه الجنيهات الذهبيه اسلاكاً رقيعه عقابآ له واكتفى بعد ذلك يضربه 
ضربتين فقط حتى لا يحنث فى قسمه 73 .0 Kiirkman (G.) op. cit,‏ : 
Raby (J) op. cit, p. 20 .‏ (52) 


- ۱۶۲ - 


والحقيقة أن تذوق البلاط العشمانی للاشغال الفنية الفخمة المصنوعة من 
الذهب والفضة إلى جانب كثرة الاحتفالات السلطانية كانا من العوامل الهامة 
وراء هذا الإنتاج الضخم من المشغولات العثمانية الرائعة . 
والفضة من حيث الكم والكيف وهو الأخذ بمبدا تعليم أمراء البلاط العشمانی 
للمهارات والحرف اليدوية وعلى رأسها حرفة الصياغة . 

وقد ارتفعت مكانة الصياغ فى القرن الحادى عشر البحرى (۱۷م) إلى 
درجة كبيرة كما يستنتج من حديث اولیاجلیی الذى كان هو نفسه صائغاً ‏ 
وابتا لرئيس الجواهرجية حيث یذ کر أن طائفة صياغ الفضة سواء من اليونان””) 
أوالارمن أو السلمین أو اليهود كانوا يزينون حوانيتهم بالتحف الفضية LAN‏ 
ويرتدون عمائم حمراء وخضراء اللون « ويتقلدون أسلحتهم ويركيون قبل 
السلطان فى مواكب الاحتفالات °° . 


طائفة الجواهرجية : 

كانت هذه الطائفة تضم فى أيام السلطان محمد الفا حوالى ۱۵۵ شخص 
يعملون فى ٠٠١‏ حانوت » وتولى رئاستها شخص يدعى حسين بن ناصر بن 
عبدالله وتربته فى مدينة أصفهان . 

وقد ضمت هذه الطائفة بين أعضائها أفراداً من جنسيات مختلفة إلى جانب 
الجواهرجية الأتراك » مثل اليهودى (كوبلى (Kiipeli‏ واليونانى (سميورقار 
(Semmur kas,‏ وكذلك (لاسکراکی - Laskaraki‏ ) و (بنیلی - (Benli‏ 
والارمنى (بیدروس - (Bedros‏ ومن الأتراك BY)‏ على eed (Laz Ali‏ 
والد أولياجلبى (oo)‏ 1 
Cor)‏ يذكر فولياجطبى أنه تعلم اليوتانية واللاتينية على هد صائغ بونانی يدعى (سیمون (Simeon‏ 

Raby (J) op.cit., p. 32. 


54) Kiirkman (G) op. cit, p. 73 . 
55) Ibid, .م‎ 73 . 


- ۹۶۶ - 


ومن الجدير بالذ کر أن ally‏ اولياجلبى درويش محمد ظلى قد شغل منصب 
رئيس طائفة الجواهرجية » وهو الذى صنع المزراب الذهبى للماء فوق الکعبة » 
ae a RE‏ ل د قام بصنعه من 
الفضة والذهب ووشاه بالمينا ويعتبر TAS‏ فنيه 

ee er ee oe 
التى رصعت بالجواهر وسجل عليها اسم صانعهما وهما الغطاء المرصع بالجواهر‎ 
م‎ ١94/1 لديوان السلطان مراد الثالث وصنعه رئيس الجواهرجية محمد فى سنة‎ 
وعرش البيرام (رمضات) الذى أهداه ابراهيم باشا للسلطان مراد الثالث وهو من‎ 
عمل إبراهيم ودرویش بك فى سنة ۱۵۸۵م ۳ , وكلتا لتحفتین من‎ 
الأعمال التى تدل على البراعة الفنية والمرتبة التى وصل اليها صياغ الذهب‎ 
. والجواهرجية‎ 

وكان أعضاء هذه الطائفة يزينون حوانيتهم بالجواهر والأحجار الكريمة 
وكذلك أسلحتهم » ويركبون قبل السلطان فى الاحتفالات العامة ۰۸ . 


طائفة النقاشين فى العادن : 

يذكر اولياجلبى أن هذه الطائفة كانت تضم أيام السلطان محمد الفاغ 
حوالى 4۰۰ شخص يعملون فى ۳۰۰ حانوت » sly‏ رئيس لها هو طاهر 
الفارسی الذى قام يصنع قفل لباب الكعبة يزدان بزخارف كتابية تتضمن 
الشهادتين على أرضية من الزخارف التباتية » وتربته فى مدينة شيراز ۴۳۹ . 

وكان أفراد هذه الطائفة يقومون بنقش أصناف التحف والأوانى الختلفة بعد 
إتمام تشكيلها » كما كانوا يقومون بزخرفة أشغال الصياغ والجواهرجيه . ومن 





۱٩۸۱ مثيرة لرحالة تركى قضى 44 عاما فى ۲۳ دولة » العربى سبتمبر‎ 4 F حرب (محمد)‎ (OV 
۱۰۷۰۱۰4 ص‎ 

(57) Raby (J) op. cit, p. 42 . 

(58) Kiirkman (G.) op. cit, 73 . 

(59) Kiirkman (G.) op. cit, p. 74 . 
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أشهر آساننة هذه الطائفة صانع يونانى يدعى (ميخائيل سيمتيشى اغلو_ 
(Michael Simitcidglu‏ وقد تخصص فى عمل زخارف أغلفة الساعات 
والسيوف والخناجر للسلاطين العشمانيين » وقام Lal‏ بعمل بعض الأشغال الرائعة 
لسلطان الهند وشاه لیران ۲۲۳۱ . 

ويشير اولیاجلیی إلى اثنين من أكثر النقاشین والموهین بالینا شهرة على 
آنهما من أصل آرمنی OY‏ » مما بوضح مشاركة بعض الصناع الأرمن فى هذه 
الطائفة » ومن الجدیر بالذ کر أن فترة القرن الثانی عشر الهجری (۱۸م) قد 
شهدت نشاطاً ملحوظاً للصنا ع الأرمن خاصة فى مجال عمل الزخارف البارزة 
على التحف الفضية العثمانية » وقد أمدت آسرة (دوز - 122 ) الأرمتية البلاط 
الشمانی فى هذه الفترة بالعدید من مشاهیر الجواهرجية OY‏ 

ومن الصناع الأرمن الذين عملوا فى هذه الطائفة الصانع (ایدن - (Aydin‏ 
والصانع (تامبورى  (Tamburi‏ وهو من أصل البانى » والصانع عشمان جلبى 
الذى كان رئيسا لدار الضرب بالقاهرة فى أواخحر القرن العاشر الهجرى 
۱۳۱۱ ويذكر اولیاجلیی أن أفراد طائفة النقاشين يتمتعون بمهارة فنية كبيرة 
ولايستطيع أحد أن يحاكى آعمالهم » وقد كانوا يزينون حوانيتهم بأجمل 
متتجاتهم ويركبون حاملين معهم إنتاجهم من التحف والمشغولات قبل السلطان 


العثمانى فى الاحتفالات العامة أ“ . 
التحف المعدنية العثمانية فى فترة القرن التاسع الهجرى (۱۵م) 
ومطلع القرن العاشر الهجری VD‏ : 


شهدت هذه الفترة انتقال بعض التأليرات الفنية المملوكية إلى الفن العشمانی 


(60) Kiirkman (G.) op. cit., p. 74. 
(61) Raby (op. cit, p. 32 - 

(62) Ibid p. 32. 

(63) Ibid p. 32. 

(64) Kiirkman (G.) op. cit, p. 74. 
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فى مجال صناعة التحف المعدنية » فقد جاءت هذه التأثيرات فى الفترة السابقة 
على ضم الشام ومصر إلى حوزة العشمانیین نتيجة نجموعة من العوامل BAe‏ 
مقدمتها الهدايا التى كانت ترسل من القاهرة إلى استانبول والتى كانت تشتمل 
فى الغالب على خف معدنية مثل قطع السلاح وسروج الخيل وغيرها » إلى 
جانب هجرة بعض صناع المعادن من الشام للعمل فى بعض المراكز الفنية 
بالأناضول . 

وكان من الطبيعى أن تزداد هذه التأثيرات وضوحاً فى الفن العثمانى عقب 
هزيمة الجیش الملوکی فى موقعة مرج دابق (۲۲٩ه‏ / 1٦۱م(‏ وقيام 
السلطان سلیم الأول عند عودته إلى بلاده بعد اتصاره على الماليك بحمل 
مجموعة كبيرة من الأسلحة الملوكية من سيوف واطبار ودروع إلى جانب 
مجموعة من التحف العدنية الأخرى » من ثریات Gals)‏ وشماعد وصدریات 
وغیرها » فضلاً عن ترحیله لجماعة من مهرة الصناع والفتانین إلى الاستانه » 
وهو الأمر الذى سوف یکون له آبلغ الأثر فى ظهور التأثيرات المملوكية فى آشکال 
وزخارف بعض التحف المعدنية العثمانية 239 . 

كما يلاحظ فى هذه الفترة أيضا ظهور بعض الأساليب الفنية الإيرانية أو 
مايعرف بالطراز التيمورى فى الفن العثمانى OY‏ رالذى يشاهد بكشرة فى 
زخارف وأشكال كثير من التحف العدنية العشمانية وخاصة تلك التى ترجع إلى 
)10( لزید من التفصيل عن هذا الموضوع راجع خليفه (ربيع حامد) د. تأثيرات مملوكيه عشمانيه متبادلة 
7 لم یقتصر ظهور هذه الطراز على التحف المعدنية العشمانية فقط » وإنما وجد على الخزف 

والأحشاب وجلود الكتب ی أنه كان يمثل Tb‏ للبلاط » وقد سبق وأن آشرنا فى الفصل الأول 

من هذا الکتاب عند ححديثنا عن طراز زتمارف AM‏ الخزفية المرسومة باللون الأزرق على أرضية 

بیضاء (طراز ابراهيم من كوتاهيه) إلى الأسباب التى أدت إلى ظهور هذا الطراز BAR‏ قى الفن 


المشمانی» ومن الجدير بالذكر أن هذا الطراز لم يكن طراز رن حالصا بل كان يتحظله بعض 
الأشكال والعناصر الزخحرقية العثمانية . 


- 1۶۷ 


عهد السلطان العشمانى بایزید الشانی AAD‏ - ۱-۵۹۱۸ ۱۸۱ _ 
۲مم . 


ولايعتبر ظهور هذا التأثير الإيرانى فى الفن العشمانى فى هذه الفترة من الأمور 
الغريبة إذ ساهمت مجموعة النماذج والرسوم الورقية ذات الأصول التيمورية 
واحفوظة بمكتبة القصر فى تزويد الفنانين العثمانيين بالعديد من التصميمات 
الزخرفية » إلى جانب ماعرف عن السلطان بايزيد الثانى من حبه وإعجابه الشديد 
بالثقافة والفنون الإيرانيه بل إنه كان يقرض الشعر بالفارسية . 

وقد وصلنا من عهد السلطان مراد الثانی ١147١ / ۸۵۵ — AYE)‏ 
۱ صدريه من النحاس الأصفر المكفت بالفضة ء وهی ذات بدن 
بیضاوی وحواف مائلة للداخل » وتزدان هذه الصدرية بمجموعة من الأشرطة 
الزخرفية أوسطها أوسعها ويضم مناطق مفصصة بداخلها زخارف نباتية يتوسطها 
زهرة لوتس كبيرة الحجم » ويتخلل هذه الزخارف كتابة بخط الثلث تتضمن 
اسم السلطان مراد الثانی وألقابه . (لوحة رقم ۸۱) . 

ويحف بهذا الشريط العريض من أعلى ومن أسفل شريطان ضيقان يزدانان 
برسوم زهور وأوراق ARS‏ ثلائية الفصوص فى أوضاع متعاكسة داخل مناطق مثاثة 
الشكل إلى جانب وحدات من الزخرفة العربية المورقة . 

ولهذين الشريطين الزحرفیین أطار من الزخرفة يشبه زخرفة الجفت اللاعب 
ذى الميمات فى الحليات العمار ية المملوكيه وتزدان الميمات بوريدات اتخذ 
بعضها الشكل المروحى . 

ويزخرف القسم السفلى من السطح الخارجى للصدرية شريط عريض من 
الزخرفة العربية المورقة » فى حين يزخرف المنطقة أسفل الفوهة شريط من الزخرفة 
الهندسية شاع وجوده فى زخارف التحف العدنية الملوكية یتمثل فى معينات 
يفصل بينها دوائر أو حبات صغيرة . 

وقد سبق عند حديثنا عن الأساليب الصناعية للمعادن العشمانية أن رجحنا أن 
تكون هذه الصدرية من عمل صانع فى العصر المملوكى » وأنها قد تكون 


- VEAL 


أرسلت إلى البلاط العشمانی فى عهد السلطان مراد الثانى ضمن الهدايا التى 
اعتاد سلاطين المماليك إرسالها من القاهرة إلى استانبول فى الناسبات 
Muay‏ 

أما من عهد السلطان بايزيد الغانى AAD‏ ۹۱۸ھ / ۱8۸۱ - 
۲) والذى یعتبر عهده من العهود الهامة التى شهدت عناية ملحوظة بفن 
صناعة التحف المعدنية بصفة عامة والمشغولات الفضية بصفة خاصة فقد وصلنا 

ومن أمثلة هذه التحف التى تنسب إلى عهد هذا السلطان شمعدان من 
النحاس الأصفر OW‏ (لوحة رقم ۸۲) يتكون من بدن مخروطى يرتكز على 
قاعدة مستديرة وعمود اسطوانی مزين بدائرة بارزة يعلوه شماعة مخروطية الشكل. 
وتألف زخارف هذا الشمعدان من وحدات متكررة من الزخرفة العربية المورقة » 
فى حين تزدان الحافة الخارجية لدائرة السطح العلوى لقاعدته بشريط من الزخرفة 
المجدولة » واستخدم الفنان أسلوب الحز فى تنفيذ هذه الزخارف التباتية والهندسية. 

ويذكرنا هذا الشمعدان إلى حد كبير من حيث الشكل وأسلوب الزخرفة 
وأشكال وزخارف بعض الشماعد التى ترجع إلى العصر التيمورى ومن أمثلة ذلك 
ستورا يرجع تاريخه إلى القرن التاسع الهجرى (۱۵م) 57 . 

ومن هذه التحف شمعدان من التحاس الأصفر الموه بالذهب ye?‏ يتميز 
بكبر حجمه يتكون من بدن مخروطی ورقبة قصيرة يعلوها شماعة مخروطية 
الشكل » وتزدان المنطقة الوسطى للشماعة بنص كتابى بالخط الثلث على أرضية 





. راجع الحواشى أرقام ۳۹۰۳۸ 4۰۰ من هذا الفصل‎ CW) 
محفوظ فى قاعة الفرپر للفن بواشتطن » يبلغ ارتفاعه ۲۷ سم » وقطره ۷۱سم‎ CW) 
AHan (J), op. باك‎ 2 
ومن الجدير یالذکر أن متحف فيكتوريا والبرت يحتفظ بشمعدان من النحاس يشبه هذا الشمعدان من‎ 
. حيث الشكل والزخرقة والأسلوب الصناعى ویبلغ ارتفاعه ۵ر۲۲سم‎ 
. ٠٠١ محمد) د. أطلس الفنون الزخرفية شكل‎ Sp) حسن‎ )( 
سم وقطره ۷۳ سم‎ ۸٩ محفوظ فى متحف الغنون الإسلامية والتركية باستقبول » يبلغ ارتفاعه‎ )۷۰( 
Olger (N.T), Tiirkische Metall kunst, pl 91 Tiirkische kunst und 
kultur aus Osmanischer Zeit, Germany, 1985. 


- ۱۶٩ 


من زعرفة الهاناى يتضسمن بعض العبارات بالفارسية تمدح الضوء الذى ينبئق من 
ان  ۲۷۱(‏ ۱ ش 

ویزین رقبة هذا الشسعدان آشکال زهور مفكررة محصورة Je‏ مناطق 
عتدسية فى ین ازدانت الدائرة البارزة آسغلها بفرغ نبانی مفماوج فخرج منه 
Daal‏ مراوخ نيليه . 

أما بدن الشمسدان فيزفان يرارف كتابية بخط الفلث يؤطرها من أعلى ومن 
أسغل شربطان زعرفیان ضيقان شغلا بزخرفة هندسية تدمثل فى عنصر الأشرطة 
المجدولة وزخرفة الدقماق . 

۱ ويذكرنا هذا الشسعذان من حيث الشكل وأسلوب الزحارف الهندسية 
والکتاييةبأخماط الشماغد المملوكية الثى نرجع إلى فترة نهاية القرن (۹ه. | 
۵ . 

۳ 
sfx‏ بأنماط الشماهد التيمورية والمملوكيةفقد وصلنامن, هذه الفترة Caaf‏ 
نمطجديد من الشماعد يعرف باسم « طرلز التوليب » . ومن أمثلته شمعدان من 
التحاس أتخذ فيه بیث الشمعة هة زهرة التولیبی(۷۷) ( لوحة رقم ۸۳ » ويعتبر 
هذا الشمعدان أقد مثال لهذا النمط من الشماعد العشمانية وغلی بدنه طفراء 
طتراء باسم خسين أغا وتاريخ سنة 48 لهف . 

ویحفظ محف الفنون الإسلامية Aly‏ ركية بسديقة استاتبول Gag) Ne‏ من 
التحاس المطلى بالذهب HP) TP‏ رقم OME‏ قخص السلطان بليزيد القانى . 

وت ole‏ الا كيعة مخروط تاقص ذى سعة أضلاع tpt‏ خوذة مقصصصة, 
ون el‏ سب DE‏ اد pant‏ اوضع كل رت و 


7 تمن eB‏ أن یکون نعقا الشمععان قد Ga‏ ليوطيع فى المسجد nd‏ المسوعة اسرد اللسفطلان 
بليزيد J‏ فى ادرنه taf‏ مین GYEAOD das‏ وستة EAA)‏ . 
pt. 40 -‏ بق Alfani J.) op.‏ )72( 
7 مرها جامع اقطان باد nny JST‏ استانبول ۰ Giles t—‏ ء ولغ ارقاصهنا 
سم ءومرشها الاسم . 20 Alan (J.) op. cit, pk.‏ 





= NE. 2 


أضلاع الشريا زخارف نباتية تتكون من أوراق وأزهار ووريدات صغيرة يتخللها 
عناصر من الزخرفة العربية المورقة نفذت بطريقتى الحز والتفريغ . 

وتزدان الخوذة التى تعلو الثريا بزخارف نيافية من طراز الزخارف على أضلاع 
الشريا نفسها » فى حين يوجد أعلى وأسفل بدن الثريا شريطان كتابيان بخط 
الثلث يتضمن السفلی منهما نصا يشير إلى السطان بايزيد الثانى ومآثره وذلك 
بالخط العشمانى على أرضية من الزخارف العربية المورقة . 

وتعکس هذه الثريا من حيث الشكل مدى التأثر بأشكال الشریات المملوكية 
وخاصة تلك التى ترجع إلى عهد السلطان المملوكى قايتباى (۸۷۲ - 
۱ 1614۸ - 16۹7 ۲۶ . 

وتتسب للسلطان العشمانی بايزيد الثانی مجموعة رائعة من الأوانى العدنية 
التى صنعت من الفضة الموه بالذهب » وهی تعکس بطبيعة الحال مقدار الثراء 
والغنى الذی كانت عليه قصور سلاطین وآمراء بنى عشمان » كما آنها تدلنا فى 
نفس الوقت على مقدار ما بلغه العشمانیون من مهارة ودقة فى صناعة وزخرفة 
التحف العدنية الفضية . 

ومن أمثلة هذه المجموعة من الأوانى الفضية » سلطانية من الفضة الطلية 
بالذهب V‏ (لوحة رقم (AO‏ شکل بدنها يهيئة مفصصة تشبه الزهرة المتفتحة» 
یزدان سطح قاعها من الداخل بزخارف عربية مورقة » ومن الخارج بزخارف 
عربية مورقة یتخللها وریدات ودواثر صغيرة . 

وتدور حول حافة السلطانية من الداخل والخارج أنصاف دوائر بداخلها رسوم 
نباتية تتمشل فى الأوراق أو الأشجار أو الأزهار ورسوم هندسية تتمثل فى عنصر 
الأشرطة المجدولة » فى حين شغل قسم منها برسوم حيوانية تتشمل فى حيوان 
الدب أو الفهد » آما حافة السلطانية فتزدان بشريط من الزخرفة المجدولة ويوجد 


ee‏ سس ی تب 
(VE)‏ خليفة (ربيع حامد) د. تأثيرات مل وكيه عثمانيه متبادلة ص ۵۷ . 

(VO)‏ محفوظه فى قاعة الفرير للفن بواشنطن » يبلغ ارتقاعها ۱ر۳ سم وقطرها ۸ ۰ ۱۰ سم ووزنها 

Raby (J), op. cit, pl 21 , Kiirkman,. جرام » ولغ مقاس الطغرء 68م‎ ۰ 

00. cit, p. 122. 
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على السطح الخارجى للسلطانية ختم مستطيل يتضمن طغراء السطان بايزيد الثانى 


ونصها «بايزيد بن محمد خان المظفر دائما) . 
ويلاحظ أن الفنان استخدم فى تشكيل وتنفيذ زخارف هذه السلطانية 
أسلوب الحز وأسلوب الطرق . 


وتتشابه السلطانية السابقة مع سلطانية أخرى تخص السلطان بایزید الثانی 
أيضاء مصنوعة من الفضة المطلية بالذهب ۲۲ (لوحة رقم CAN‏ وذلك من 
حيث الشکل والزخرفة والأسلوب الصناعی » مع وجود بعض الاختلافات 
البسيطة التمثلة فى إضافة زخرفة تشبه خلية النحل. فى القسم العلوى لبدن 
لسلطانية » وتشتمل هذه السلطانية أيضا على ختم یتضمن طغراء السلطان بايزيد 
الثانى . 

ومن هذه التحف الفضية سلطانية من الفضة المطلية بالذهب 0 (لوحة 
رقم ۸۷) ٠‏ يزين جدران سطحها من الداخل شريطان زحرفیان شغل الأول 
منهما بزخرفة هندسية تتمثل فى عنصر الزخرفة المجدولة والثانى بفرع نبانی 
تخرج منه أوراق نباتية ثلاثية الفصوص » ويقطع الشريط الثانى أربع مناطق 
مفصصة الحواف تزدان كل منها بأزهار لوتس كبيرة الحجم » فى حين يزين قاع 
السلطانية من الداخل وحدات زخرفية من الزخرفة العربية المورقة . 

ويوجد على جدران السطح الداخلى لهذه السلطانية الفضية ختم يشتمل 
على طغراء اختلفت آراء الباحثين حول صاحبها » إذ يرجح البعض 240 أنها 
تخص الأمير علمشاه بن بايزيد الثانى » بينما يرى البعض الآخر 250 أنها تخص 
ولى العهد سليم اين بايزيد الثانى (السلطان سليم الأول فيما بعد) ونحن نميل 
إلى الأخذ بالرای الثانى ؛ ذلك أن الطغراء الموجودة على السلطانية السابقة الذكر 
تختلف عن شكل الطغراء الوحيدة التى وصلتنا للأمير علمشاه بن بايزيد She‏ 


Kirkman (G.), op. cit, 0. 123 « محفوظة فى متحف بناكى باينا‎ )۷۷( 
يبلغ قطرها ۱۸ سم ووزنها‎ Brend (B.), Islamic Art, London 1995, pl 128 cw) 
. ۱۹۹۰ بلندن فى ۲۵ ایربل سنة‎ (Sotheby) aly بيعت فى‎ = ۳۰۷۸۹ 
(78) Sotheby's Islamic work of Art, London, no 447 Brend (B.) 
-op. cit, p 186. 
(79) Kiirkman (G.) op. cit., p. 32. 





- ۱۵۲ - 


boy,‏ وجود حمس ألفات رأسية vig)‏ الطغراء على خلاف العدد المألوف وهو 
yey‏ » أو بمعنى آخر يلاحظ أن الألفات كلها مدت إلى أعلى دونما دمج أو 
تداحل مع بعضها. بينما يلاحظ أن هذه الطغراء تتشابه مع طغراء ولى العهد 
سليم بن بايزيد حيث أن ألفات الطغراء ثلائة فقط ذلك أن بعض الألفات 

ADV | 

وما يجعلنا نرجح نسبة هذه السلطانية إلى الأمير سليم بن بايزيد أن 
الأميرعلمشاه بن بايزيد لم يتول ولاية العهد ولم يحكم فى حياة والده وتوفى فى 
عهد أبيه سنة (۱٩ه‏ | Gora‏ فى حين عين السلطان بايزيد الشانی اينه 
الأمير سليم على SLE‏ طريزون 417 . 

ومن التحف المعدنية الرائعة التى وصلتنا من هذه الفترة » قفل أحد أبواب 
الكعية » مصنوع من الیرونز ومکفت بالذهب » ویزدان بالکتابات القرانية 
والدعائية والتاريخية » فنقراً فيه الآية WV‏ من سورة آل عمران «بسم الله الرحمن 
الرحيم فيه أيات بينات مقام إبراهيم ومن دخله كان آمناه ونقراً فيه عبارة «اللهم 
افتح لنا أبواب رحمتك بمحمد وحرمه» , كما نقرأ فيه أيضاً تاريخ الصنع وهو 
سنة ٩۱۵‏ ه - ۱۵۰۹م أى أنه من عصر السلطان العشمائى بايزيد الثانی AD‏ 


ومن التحف المعدنية التى يمكن إرجاعها إلى فترة بداية القرن العاشر الهجرى 
7م وبالتحديد إلى السنوات التى تلت سنة (۸۹۲۲-/ ۱۵۱۹م) إذ يتضح 
فيها بجلاء محاولة الصانع العشمانی تقليد شكال وزخارف بعض أنماط التحف 
المعدنية وغير العدنية التی حملها السلطان سليم الأول معه إلى الاستانه ٠‏ 

ومن أمثلة هذه التحف ثريا (تنور) من الفضة تتخذ هيئة مخروط غير كامل 
ذى ستة أضلاع (أوجه) وفى أسفله سبعة أشكال أسطوانية ذات حواف مسننة 
تستخدم لوضع قناديل الزيت » ويعلو هذه الثريا خوذة مفصصة الشكل °^ . 


0 ام یت 

6 لزيد من التفصيل عن طغروات أولياء المهد أبناء السلاطين العشمايين راجع ييومى (محمد علی؟ 
الطغراء العشمائية رسالة ماچیستر مخطوط بجامعة القاهرة ۱۹۸۵ ص ص ۳۰۹ ۳۲۳۰ ۰ 

(AY)‏ القرمانی » تاریخ سلاطین آل ate‏ » الجزء الأول مخقيق الجابى (بسام عبدالوهاب) دمشق 
۵ ص ۳۱ . 

۰۱۵۴ مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. » الرجع السایق ص‎ (AD 

(AY)‏ محفوظة قى متحف اللغنون التركية والإسلامية بمدينة استان » مصدرها جامع السلطان محمد 
لفاغ والراججح أن تكون قد صنعت للجامع فى مطلع لقرن ١0‏ اه / ٠١‏ 


1672 


وتزدان الأضلاع الستة لبدن الثریا بزخارف متتوعة إذ یتوسط کل ضلع 
شكل بخارية شلغت بالزخارف العربية الورقة التى قام الصانع بتنفيذها بواسطة 
العثقيب والتخریم يحيط بها زخارف من نفس الطراز Gia.‏ إليها رصوم نبأتية" 
دقيقة » ويزين كل ضلع من الأضلاع الستة من أعلى وأسفل شريط من الکتابة 
بخط الثلث يشتمل على OU‏ من سورة النور على أرضية من الزخارف النباتية 
الحلزونية تشابه مع زخارف الأوانى الخزفية المعروفه بأوانى القرن الذهبى التى 
يرجع تاريخها إى فترة مابين plots. 165١١‏ ۱ 
وقام الصانع أيضا بتزبين الخوذة بالزخارف العربية المورقة الفرغة ا 
صف من الدوائر اليارزة » بينما يظهر شريط من الزخرفة الزجزاجية يفصل بين 
الخوذة وبدن الثريا . 
ومن آمشلتها أيضاً مشكاة معدنية MP‏ من النحاس المطلى بالذهب (لوحة رقم 
۸ تذكرنا باشكال المشكاوات الزجاجية المملوكية التى ترجع إلى القرن الثامن 
الهجرى elt)‏ ) 8600 )3 اذ تتكون من بدن كروى منتفخ ورقبة تضيق عند التقائها 
باليدن وتتسع عند الفوهة ‘ uf‏ القاعدة فهی صغيرة جداً ولا تتشابه مع قواعد 
المشكاوات المملوكية . 
وتزدان رقبة هذه المشكاة بشريط عريض يشتمل على زخارف كتابية بخط 
الثلث على أرضية من الزخارف النباتية نغذت بطريقة الحز ونص الكتابة (عزلمولانا 


Allan (J.) op. cit, pl 19 .‏ )84( 
خلیفه (ربيع حامد) د. تأثيرات مملوكيه عدمانيه متبادلة » لوحة رقم 4 . 

(46) من للمروف أن الشکاوات تصنع عادة من الزجاج وذلك لصلاحية هذه للادة ald‏ الغرض 
الوظیفی للمشكاة وهو الإضاءة وان كنا جد غى بعض الأحيان أشكالا من العحض الخزفية ترجع 
للعصر للملوكى أر العصر العشمانى تتخذ ep‏ المشكاوات » غير آننا فى هذه التحفة جد أنفسنا أمام 
مثال فربد فى توعد فى العصر العشمانی أذ أن صانمها شكلها بهيثة المشكاة الزجاجية وزودها فى 
الرقبة شوب ما يجطنا نرجح أنها كانت تستخدم للإضاءة بالفعل وليس مجرد شكل زخرفى 
يستخدم للزينة مثل أشكال الزهريات الخزفية التى حاکی أشكال الشکاوات الزجزاجية » ومن 
الجدير بالذكر أن هذا النمط من أدوات الإضاءة المعدنية قد عرف عند سلاجقة الأناضول راجع 
حاشيه رقم ۸ من هذا الفصل . 


- £ 


السلطان الملك ناصر الدنيا والدين) ويحيط بهذا الشريط من أعلى وأسفل 
شريطان ضيقان يحصران بينهما زخارف عربية مورقة تتشابه مع تلك التى تزين 
آوانی Ge‏ مدينة ازنيق فى القرن (۱۰ه- / ١١م)‏ . 

أما البدن فيزدان بشريط عريض يشتمل على زخارف كتابية بخط CIM‏ 
على أرضية من الزخارف النباتية نفذت بطريقة الحز ونص الكتابة (عزلمولانا 
السلطان الملك ناصر الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية) ويتخلل الكتابة أشكال 
الیخاریات . 

ويحيط بهذا الشريط من del‏ أنصاف بخاريات تشتمل على ألقاب السلطان 
تتبادل مع ثلاث دوائر مفصصة تشتمل على رنك الكأس فى الوسط ويدور حوله 
نصوص تتضمن بعض ألقاب السلطان الناصر محمد : 

ومن اللاحظ of‏ ورود اسم السلطان الملوکی الناصر محمد وألقابه وشارته 
(رنکه) على هذه التحفة العدنية لایعنی آنها صنعت فى مصر المملوكية أو آنها 
تخص هذا السلطان » فالراجح أن يكون الصانع العشمانی الذی قام بصناعتها قد 
قام بنقل هذه الزخارف من حفة مملوكية تخص هذا السلطان واستخدمها فى 
تزيين هذه الشکاة العدنية 7^ , 
التحف المعدنية العتمانية فى فترة القرن العاشر الهجرى (١1م)‏ : ^ 

ازدهرت صناعة التحف المعدنية العثمانية فى هذا الفترة ازدهاراً واضحاً 
وبصفة خاصة خلال فترة التصف الثانى من هذا القرن » حيث تمكن صناع 
المعادن من تطوير بعض أشكال التحف المعدنية التى عرفت فى فترة القرن La)‏ 
۰ بل وابتكار أشكال جديدة لم تكن معروفة من قبل . 


. OA خطيفه (ربيع حامد ) د. تأثيرات مملوكيه عدمانية متبادلة ص‎ (AD 

(۸۷) سيق وأن تتاولنا التحض المدنية المشمانية التى ترجع إلى فترة الربع الأول من هذا القرن ضمن 
القسم الخاص پدراسة مخف القرن (۹ ه / ۱۵ م) وذلك لضرورة اقتضتها طبيعة التطور الغنى 
لصناعة التحف المعدنية العشمانية إذ يلاحظ أن هناك صلة وثيقه بين الدحف المعدنية A‏ ترجع الى 
عهد کل من السلطاتين بايزيد AB‏ وسلیم الأول . 


۱0۵ 


فقد شهدت هذه القترة انتشار طراز الشماعد المسماه بطراز «التولیب» » ومن 
الأنماط الجديدة » الشماعد المكونة من صينية سفلی یتوسطها قائم طويل مجوف 
به مجموعة من الانتفاخات ینتهی ببيت شمحه اسطواتی طویل » والشماعد old‏ 
ا ای و 
اسطوانى طویل » وأحيانا یکون بيت الشمعة بهيكة ASN‏ 

كما شهدت هذه الفترة ظهور أنماط جديدة للمباخر العثمانية (المجامر) 
فنجد منها ما dil‏ هيكة القبة المحمولة على عقود ترتكز على أعمدة » أو تلك 
التى اتخذ بدنها هيكة كروية مثبت فيها مقابض مجوفة مستقيمة أو منحنية . 

بالإضافة إلى ماسيق فإنه من الملاحظ أيضا فى هذه الفترة ظهور أشكال 
جديدة ومبتكرة للأباريق والسنلطانیات والزمزميات وخاصة تلك التى صنعت من 
الذهب أو الفضة ونزلت بالینا أو رصعت بالأحجار الكريمة . 

ومن التحف للعدنية التى تنسب لفترة السلطان سليمان القانونى ^ 
(l011 ~10 °۹۷ -٩۲۷(‏ زوج من الشماعد الكبيرة الحجم AY‏ 
(لوحة رقم 44) مصنوعة من النحاس المطلى بالذهب » تتكون من بدن يشبه 
الناقوس وعمود اسوانى طویل يعلوه شماعة مخروطية. 

ويذكرنا هذا النمط من الشماعد بالشماعد التى كانت توضع على جانمی 
احاریب فى العديد من المساجد العثمانية مثل مسجد رستم باشا ومسجد محمد 
صوقللو محمد باشا ات ی رت 
الشماعد الوجود فى تربه السلطان سلیمان القانونى 

ومن الجدیر بالذ کر أن هذا النمط من الشماعد العشمانية يخلو عادة من 





(AA)‏ یمتبر عهد الساطان سلیمان القاتونی المصر الذهبى فى تاريخ الحضارة العشمانية حيث شهد ازدهار 
وتطور العديد من الغنون وخاصة فن العماره وما يتصل به من شون أخرى والفنون التطبيقية الحنطفة 
من خحزف ونسیج وسجاد وممادن وغيرها بالإضافة إلى فن تصوير اففطوطات حيث وضح فى هذه 
الفترة الاهتمام يتصوبر الأعمال التاريخية . 
Allan (J.), op. cit, 3 .‏ )89( 
يبلغ ارتفاع الواحد ر۷۰سم والقطر 4۸سم والوزن ۷۲۵۰ جرام - 


2كه1 


العتاصر الزخرفية النياتية والهندسية . ويتميز بکیر الحجم والبساطة 0 وتكمن قيمته 
الجمالية والفنية فى الشکل والبريق الذی یحدثه طلاءه الذهبی . 

ومن الشماعد التی یمکن نسبتها إى هذه الفترة شمعدان من التحاس 
الأصفر OP‏ (طراز التولیب) (لوحة رقم )٩۰‏ » يتكون من بدن ناقوسى متسع 
من أسفله وضیق من أعلاه یعلوه قائم معدنی کمثری الشکل بهيئة تشبه زهرة 
التولیب غير التفتحه » فى حين اتخذ بيت الشمعه شکل زهرة تولیب مكونة من 
ثمان بتلات . 
من الأوانى التى صنعت من العادن الثمينة مثل الذهب والفضة ورصع بعضها 
یال حجار الكريمة ونزل بالینا ON)‏ > وهی تعکس بطبيعة الحال بعض مظاهر 
المظمه والفخامة الملكيه خلال هذه الفترة . واعجاب وتقدیر البلاط العشمانى 
لهذا النوع من الاشغال العدنية SP‏ 

ومن أمثلة هذه التحف سلطانية من الفضة ۳" (لوحة رقم )٩۱‏ یزدان 
جدران سطحها الداخلى برخارف عربية مورقة من طراز الرومى منفذة بالحفر ‘ 
فى حين يزين قاع السلطانية أشرطة دائرية يشغل الأول منها دوائر صغيرة تشبه 
الأقراص بداخلها أشكال جوم ويقطع الداخلى منها وريدات صغيرة ثلاثية 


)+4( يبلغ ارتفاعه "راسم وقطره ۱۸ سم ووزنه ۲۲۰۰ جرام . 
Bodur (F.) op. cit, pl A. 51.‏ 

( نلمس منذ وقت مبكر مالقيته العادن الثمينة فى البلاط العشمانى من اهتمام ؛ فقد عرف عن 
السلطان بايزيد الثانى حيه الشديد للمشغولات الفضيه » وقد زاد هذا الاهتمام خلال عهد السلطان 
سليم الأول والسلطان سلیمان القانوتى » ويمكن إرجاع كثرة استخدام المعادن الثمينة قى البلاط 
العشمانى إلى الهدايا الذهبية والفضية التى كانت تقدم فى الاحتفالات الختلفة . 

(۷) على الرغم من أن تعاليم الدين الإسلامى تنهى عن الشرب فى الآنية المصنوعة من التحب والفضة» 
إلا أن خزانات بعض السلاطين العشمانيين كانت مختوى على أدوات مائدة مصنوعة من الذهب 
والفضة . ويرى البعض أن السلاطين العشمانيين لم يكونوا يأكلون أو يشربون فى هذه AW‏ رغم 
امتلاكهم للكثير منها وأنها كانت تقدم فقط للسغراء عدد زيارتهم للبلاط المشمانی . 

٠ سم » محفوظة فى مجموعة توفيق ونهال قوپاش بمدينة استانسول‎ ٩۵ يبلغ قطرها‎ )٩۳( 

Kiirkman (G.) op. cit, p. 124. 


~ Vov_ 


اليتلاات وذلك بالمينا الزرقاء والصفراء والسوداء اللون . : 

أما جدران السطح الخارجى لهذه السلطانية فيزدان بأشكال بخاريات تشغلها 
وحدات من الزخرفة العربية من طراز الرومى » فى حين يزدان القاع بزخارف من 
نفس الطراز Oly‏ تميزت بعناصرها الكبيرة الحجم » وهی تذكرنا إلى حد كبير 
سليمان القانونى وتقراً «سليمان بن سليم شاه خان المظفر دائما» . 

ومن أمثلتها Lad‏ صينية من الفضه 7" تخلو جدران سطحها الداخلى 
والخارجى من الزخارف فى حين ازدان قاعها من الداخل بزخارف نباتية من أفرع 
di‏ وأزهار منفذة بالحقر » وهی تمثل بداية تطور أسلوب الزخارف النباتية 
بو 1 

ومن التحف الرائعة التى تنسب للسلطان سلیمان القانونی زمزمية من 
النهب WP‏ «لوحة رقم CAY‏ ذات شکل کمثری » لها قاعدة مرتفعة ومقبضان 
من اسلاگ الذهب الدقيقة بهيئة حلقتين وصنبور قصير ملتو اتخذت فوهته هيئة 

راس ثعبان . واستتخدم فى or)‏ هذه الزمزمية عبر اليش الأخضر اللون بهيئة 

مناطق لوزيه مفصصة ‘ والأحجار الكريمة » حیث رصعت الزمزمية بأكملها 
بفصوص مختلفة الأشكال والأحجام من الياقوت والزمرد . 


ويلاحظ أن هذه الأحجار الكريمة قد تم تثبيتها داخل أماكن على سطح 
الزمزمية شكلت بهيئة بتلات الزهرة فا 0 وكأنها أزهار 
على وشك التفتح . 


ومن الجدير بالذكر أن هذه الزمزمية تظهر فى تصويرة من مخطوط تاريخ 


( يبلغ قطرها ۱ر۲۹سم وارتفاها ۲ سم محفوظة فى متحف قصر طوبقایی رقم سجل ۲۳/۱۹۲۵ 

Kiirkman (G.), op. cit, p. 9 

Aly (10)‏ ارتقاعها ۲۸۵سم وعرضها ۲۱ سم وعمقها ۱۲,۵سم محفوظه فى متحف قصر طوبقایی 
رقم سجل ۲/۳۸۵ 28 f Raby (J.), op. cit, pl.‏ 


۴3 





~ 16۸۰ 


السلطان سليمان MAY)‏ ه / ۱5۷۹م) تمثل السلطان سليمان القانونی أثناء 
زيارقه لضريح الصحابى أبى أيوب الأنصارى » وقد حملها أحد غلمان الأنكشارية 
خلف السلطان ٩۱‏ . 

ولم تقف براعة صناع العادن فى هذه الفترة عند حد إنتاج التحف العدنية 
الزدانة بشتی آنواع الزخارف » بل لقد تفوقوا فى عمل مجموعة من التحف 
تکمن قیمتها الفنية فى طريقة تشکیلها » ومن أمثلة هذه التحف ریق من 
الفضة OY‏ (لوحة رقم )٩۳‏ ینسب إلى فترة النصف الثانى من القرن (۱۰ ه | 
GN‏ 

وعلى الرغم من خلو هذا الإبريق من الزخرفة تماما إلا أنه يتميز بقيمة فنية 
وجمالية كبيرة تتمثل فى شكله الذى يتضح فيه التوازن والانسجام بل والتناغم 
بين القاعدة والبدن والرقبة والغطاء . 

ويذكرنا هذا الإيريق من حيث الشكل بالأباريق الخزفية التى كانت تنتجتها 
مدينة أزنيق فى فترة النصف الثانى من القرن (١٠١ه‏ /11١م)‏ وعلى ذلك نرجح 
نسبته إلى هذه الفترة » إذ أنه من الملاحظ فى حالة غياب الزخرفة على بعض 
التحف المعدنية العثمانية يصبح الشكل هو الأساس فى تأريخها . 

وينسب لهذه الفترة أيضاً مبخرة من الفضة المطلية بالذهب ۴۳ (لوحة رقم 
5) تتكون من قاعدة منشورية ذات اثنى عشر ضلعا » يزدان كل ضلع منها 
بزخرفة البخارية فى الوسط وأرباعها فى الأركان » شغلت جميعها بزخارف نباتية. 
قوامها رسوم الأزهار والأوراق الرمحية الشكل . 

ويعلو القاعدة قبة محمولة على عقود نصف دائربة ترتکز عليها ستة أعمدة 


(96) Grube (E.), Painting, pl. 207 


. یلغ ارتفاعه 41 سم وقطره ۱۶ سم ووزنه ۸۷۰ جرام‎ (AV) 
Raby (J.), op. cit, pl. 0 


(4A)‏ محفرظة فى متجض القنون التركية والإسلامية بمدينة استاتهول رقم سجل ۱۵ يلخ ارتفاعها 


درسم وعرضها eV Ye‏ ووزنها ۲۲۹۰ جرام 
Raby (J.), Op. cit, pl. 51‏ 


ES 


تشبه برامق خشب الخرط ومصبعات التشغيات العدنية أسفل شباييك الأسيلة » 
فى حين تشيه تيجانها أشكال الحليات المعدنية Jel‏ قمم بعض القباب العشمائية, 
واستخدم الفنان فى تشکیل جسم القبه والعقود ISH‏ فضية مجدولة. 

وينسب لعهد السلطان مراد الثالث (۹۸۲-٤۱۰۰ه‏ | ۱۵۹۵-۱5۷6م) 
مجموعة قيمة من التحف العدنية الفضية من بينها طاس مستديرة من الفضة 
المطلية بالذهب ذات مقبض مستقيم يزدان بحلية مستديرة مرصعة بفصوص من 
حجر الجمشت الأرجوانى اللون OY‏ (لوحة رقم ۹۵) . 

ويلاحظ أن السطح الخارجى للطاس يشتمل على كتابة قرأنية بخط الثلث 
منفذه بالئیلو نصها «ومن الماء کل شيى حى» (۱۳۰ وتاريخ ١۹۸ھ‏ = 
P ploy‏ 

ویضم متحف (Iparmiivészet)‏ بمدينة بودابست من بين محتوياته 
على ركاب من الفضة الطلية بالذهب OY‏ (لوحة رقم CAT‏ تزدان جوانبه 
بزهرة شقائق التعمان (التولیب) وأرباع البخاریات داخحل إطار من الزخرفة النباتية . 
ویحمل هذا الركاب طغراء باسم السلطان مراد الثالث تقرأ «مراد بن سلیم شاه 
خان الظفر دائماء -. 

ومن التحف العدنية التی ترجع إلى فترة نهاية القرن (۵۱۰-/ ۱7م) 
وبالتحديد إلى فترة حکم السلطان محمد الفالث (۱۰۱۲-۱۰۰ه- | 
GIT -۵‏ مبخرة (مجمرة) من الفضة 2١١‏ وغطاء نصف کروی 
يزدان بزخارف عريية مورقة من طراز الرومی » وپوجد على بدن هذه البخرة 
كتابة محفورة نصها « سلطان محمد خان » . 5 


aly (1)‏ قطرها pee VE‏ وطولها حتی نهاية المقبض ۲۸9۱ سم ووزنها Raby (J.), Op. eT Vo‏ 
Cit, 23.‏ 
(۱۰۰) سورة الأنبياء الآية ۳۰ ولللاحظ أن نص الآية «وجعلنا من لاه کل شىء حى أفلا يؤمتون» 
)۰1( 130 .م Kirkman (G.) op. cit,‏ 
aly )۱۰۲(‏ ارتفاعها ۵ر۱۷سم وقطرها ١١‏ سم وطول للقيض ۱۰سم ووزنها ۱۶۰ جرام ويحتفظ بها 
متحف الفنون التركيه والاسلاميه بمدينة استانیول رقم سجمل ۱۱ Raby )1.( Op. Cit,‏ 
piso‏ 


۷. 


ales,‏ الميخرة السابقة مع مبخرة أخرى مصنوعه من التحاس المطلى 
بالذهب(۲۳۳؟ فى الشکل وأسلوب الزخرفة وطريقة تنفيذها (لوحة رقم (AV‏ 
والاختلاف الوحید بینهما یتمثل فقط فى شکل القیض حیث انخذ فى الأخيرة 
هيئة منحنية ویتتهی بشکل يشيه الزهرة . 


التحف العدنية العثمانية فى فترة القرن الحادى عشر الهجری (۱۷م) : 

ظلت صناعة التحف المعدنية فى هذا القرن وبصفة خاصة خلال فترة 
النصف الأول منه تلقى الاهتمام والعناية من السلاطين والأمراء العثمانيين وكبار 
رجال دولتهم »كما ظل صناع المعادن يواصلون إبداعاتهم وایتکارتهم وتطويرهم 
للتحف المعدنية الختلفة سواء من حيث الشكل أو الأساليب الصناعية والزخرفية. 

ومن الأشكال الجديدة للتحف المعدنية التى عرفت فى هذه الفترة المباخر من 
النوع الذى أطلق عليه اسم «مباخر التوليب المتعددة الشعب» والمباخر التی اتخذت 
هيئة تشبه شجرة السرو أو هيئة تشبه القبة أو نصف كرة . 


كما استمر فى هذه الفترة عمل الشماعد من طراز التوليب والمشكاوات 
المعدنية التى حاکی فى شكلها أشكال المشكاوات الخزفية التى كانت تنتجها 
مدينة ازنيق فى مطلع القرن (١١ه‏ / ۱۷م) . 

وفی مجال الزخارف تميزت بعض الأوانى الفضية باشتمال زخارفها على 
أشكال حيوانية وأخترى تمثل أشكال بعض الكائنات الخرافية إلى جانب الزخارف 
النباتية والكتابية . أما من حيث الأساليب الصناعية فقد زاد الاهتمام بعمل 
التحف المعدنية المنزلة بالمينا ذات الألوان الختلفة والمرصعة بالأحجار الكريمة » 
رکانت مدينة استانبول من آشهر مراكز صناعة المعادن المنزلة بالمينا فى ذلك 
الوقت . ۱ 
ومن التحف العدنية التی ترجع إلى عهد السلطان أحمد الأول (۱۰۱۲ه- 
"۱۱۰۳/۸۱۰۲ - ۱۱۱۷م) إبريق من الفضه (لوحة رقم ۹۸) ذو بدن 





( يبلغ ارتفاعها ۲۲,۷ سم وقطرها ۲را سم ووزنها ٩۷۵‏ جرام محفوظة فى مجموعة خاصه بلندن 
Raby (J.), op. cit, pl 1 00‏ 


9 


متتفخ وقاعدة متخفضه ورقبة قصيرة وفوهة متسعة » ويتميز بمقبضه الذى يبدأ 
من أعلى ادن gy‏ عند لفهة یق رای تين 21-40 . 

وتتألف زخرفة هذا الابریق من رسوم زهور وأفرع نباتية تتخللها عناصر من 
الزخرفة العربية المورقة من طراز الرومى » ويوجد على سطح الإبريق بالقرب من 
الفوهة ختم يشتمل على طغراء تخص السلطان أحمد الأول تقرأ «أحمد شاه 
بن محمد شاه خان المظفر دائما» : 

سس به الإبريق السابق مع أبريق آحر مصنوع من الفضة المطلية 


بالذ هب 21١50‏ فى الشكل وفى الزخرفة ما يجعلنا نرجح أن كلاهما من عمل 
صانع واحد (لوحة رقم ۹٩‏ ا¿ ب) . 


ويوجد على قاعدة هذا الإبريق ختم يشتمل على عبارة نصها «قلعة 
صاقز»” ۲۱۳ ويستدل من هذه العبارة على أن هذا الإبريق كان يخص الحاكم 
العشمانى لقلعة صاقز » وآن هذا الطراز الملكى من الإباريق الفضية قد انتشر خارج 
العاصمة استانبول إلى جزر بحر إيجه » ويمكن نسبة هذا الإبريق إلى فترة الربع 
الأول من القرن (١١ه‏ / ۱۷م) . 


ویوجد فى مجموعة (ايرك جرنبرج Eric Grünberg‏ ( بمدنية باريس 
بحلية على هيئة رأس تتين . (لوحة رقم ۱۰۰). 
ویزدان القسم العلوی من بدن هذه الكأس بزخارف نفذت بالحز تتمثل فى 


(۱۰)یلغ لرتفاعه ۱ر*۱سم 1985/126 ,16-17.4 Sotheby's London‏ 
Kiirkman (G.), op. cit, pl. 71.‏ )105( 
( توجد هذه القلعة يجزيرة صاقز وهی جزيرة خيوس011105) القديمة الواقعة فى بحر ايجة جاه 
ساحل خلیج ازمیر التركى » وهى. مشهورة باعحدال مناخها وحصي أراضيها واستخراج الليان 
الصطاری من نوع من الأشجار يدمو بها ومنه انخنت اسمها حيث أن كلمة صاقز تعنى فى التركية 
OU‏ » » استولی علیها يياله باشا الاميرال العشمانی المشهور فى سنة ٠١٠١١‏ وظلت فى قيضه 
المشمانیین حتى حرب البلقان حيث تمكنت القوات اليونانية من الاستيلاء عليها فى ۱۱ نوفمبر 
سنة 1617م » وقد امکتتا زيارة هذه الجزيرة فى صيف عام ۱۹۹٩‏ وذلك أثناء زيارتنا لبلاد اليونان 
للمشاركة فى المؤتمر الدولى عن بناء السفن فى شرق البحر المتوسط والبحر الأسود خلال القرنين 

۸ ۱ م. 
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أشكال حیوانات متتابعة يشاهد منها حيوان الغزال وحيوان يشبه الفيل وذلك على 
أرضية من الزخارف التباتية المتشابكة من رسوم الأفرع والأوراق والأزهار فى حين 
يزدان القسم السفلى بشکل AT‏ خرافى يتمثل فى تنين يهاجم حيوان ضاری. 
ويلاحظ أن التنين مثل يرأس تشبه رأس الطائر الجارح وله أجنحة۱۰۷), وذلك 
على أرضيه من الزخارف النباتية تشبه زخارف أرضية القسم العلوى . 

ویش هذا الكأس على ختم بالقرب من الفوهة بتضمن طفراء تخص 
السلطان أحمد الأول . 

ومن التحف الفضية التى تتسب لعهد هذا السلطان سلطانية من الفضة۱۰۸) 
(لوحة رقم ١١)يزدان‏ سطحها الداخلى بزخارف مفصصة يفصل بينها شريط 
من زخرفة الجديلة » فى حين يزين قاعها رسم غزال على أرضية من الزخارف 
النياتيه . 

ويوجد على هذه السلطانية ختم يشتمل على طغراء تخص السلطان أحمد 
الأرل تقراً «السطان أحمد شاه بن محمد شاه خان المظفر دائمأ . 

وتمتاز مجموعة الکحف المعدنية التى وصلتنا من عهد السلطان العشمانى 
الشانی (۱۰۲۹ - ۸۵۱۰۳۱ ۱۲۱۷ - ۸۱۷۲۱) بکثرتها وتنوعها وثراء 
زخارفها واشتمال معظمها على تواریخ صنعها وذلك على الرغم من قصر مدة 
حکم هذا السلطان ما يدل على أن عنايته بهذا الفن كانت عظيمة . 

ومن أمثلة هذه التحف إبريق من الفضة ۲۱۳۳ (لوحة رقم ۱۰۲) له غطاء 
مقبب يدور حوله من أسفل صف من أشكال الشرافات » ومقبض ينتهى عند 
الفوهة بهيئة رأس تنين » وقاعدة مرتفعة خالية من الزخرفة . 





(۷) عن التنين وأشكاله التى انخذها فى الفنون الزخخرفية الإسلامية والتصوبر » راجع مصطفى (حسين 
رمضان) د. سيمرغ العنقاء فى الفن الإسلامى » مجلة كلية الآثار المدد السادس ۱۹۹۵ ۰ص 

۰ ۰ ۲۸۱ . ۱ 
۸ يلغ قطرها ۱۲ سم وارشاعها ۳ سم محفوظه قى متحف الدولة یبرلین رقم سجل ۲۲4۳ 
6111 ام Olger (N.T), Tiirkische Metal Kunst,‏ 


( يوجد فى مجموعة Syl‏ جرنرج بمدنية باریس . 


WY 


وتزدان رقبة وبدن هذا الإبريق بأشكال حيوانات وطيور فى أوضاع مختلفة 
على أرضية من رسم الأوراق النبانية والأزهار وتتمثل هذه الأشكال فى حيوان 
أبن أوى والذئاب والسباع والأرانب والجياد وفى طائر الطاووس 

ويوجد على هذا الإبريق بالقرب من الفوهة ختم يشتمل على طغراء تخص 
السلطان عثمان الثانى وتقرأ «عثمان شاه بن أحمد خان الظفر atts‏ . 

ومنها أيضاً مشكاة من الفضة ۲۳۳ (لوحة رقم ۱۰۳) اتخذت هيعة 
المشكاوات الخزفية العثمانية تزدان رقبتها ONY‏ مناطق بيضارية مفصصة 
(بخاریات) مختوى على زخارف نباتية مفرغة تتمثل فى زهرة كبيرة يحيط بها 
ورقتان من أوراق الساز » فى حين يزدان بدن المشكاة الكمثرى الشكل بصفين 
من المناطق البيضاوية الفصصة تشبه تلك التى تزين الرقبة » أما المناطق الفصصة 
الشلاث والتى تزين قاعدة المشكاة فتخلو من الزحارف » ويلاحظ أن زخحارف 
التاطق البيضاوية المفصصة السابقة الذكر قد موهت بالذهب . 

وختوی هذه المشكاة على كتابة محفورة نصها (السلطان ابن السلطان 
عثمان خان ابن السلطان احمد خان درتربه » وقف حضرت ایی ايوب انصارى 
عليه رحمه البارى سنة ۱۰۲۷ه . 

ويستدل من النص السابق على أن هذه المشكاة قام يوقمها السلطان عثمان 
الثانى على تربة ابى أيوب الأنصارى فى سنة 71 ١٠١ه‏ . 

ومن أمثلة هذه التحف Caaf‏ مبخرة النحاس (۱۱۱) اتخذ غطاژها هيكة قبة 
مفصصة الشكل والسفلية مديبة الشكل ترتكز بدورها على أعمدة ذات تيجان 


(۱۱۰) يلغ ارتفاعها 44 سم وقطرها ۵ر۲۹سم ووزنها ۲۸۵۰ جرام محفوظة فى معحف الفنون 
التركية والإسلامية بمدينة استانبول رقم سجل ۲٩۳‏ مصدرها تربة ای أيوب الأنصاری بمدينة 

Raby (J.), op. cit, pl. 52. استاتبول‎ 
Sözen (M.), ۱ و ی رت ی‎ aaa 
op. cit, 19 
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به فى شكلها النهايات المعدنية أعلى قمم بعض القباب العثمانية . 

ويلاحظ أن جسم هذه البخرة صنع من خزف البورسلين فى حين أن 
قاعدتها صنعت من المعدن تماما مثل الغطاء وهی ترتکز على أربعة أرجل بهيكة 
أرجل الحيوان وتزدان بزخارف نبانية من الأزهار والأوراق المسننة والرمحية 
الشكل . 

ويوجد على هذه المبخرة كتابة تشير إلى أن حاجى مصطفى أغاسى دار 
السعادة قد أوقفها على تربة السلطان أحمد الأول سنة ۱۰۲۷ هب . 

6 التحف المعدنية التى تنسب أيضاً إلى فترة السلطان عشمان الثانى مبخرة 
من البرونز ONY‏ (لوحة رقم ۱۰4) من طراز مباخر التوليب من النوع المتعدد 
الشعب حيث يزدان الجزء العلوى منها بخمس شعب تنتهی بهيقة أزهار التوليب » 
فى حين تزدان الدائرة البارزة أعلى القاعدة بزخارف مفرغة من طراز الرومى . 

ويوجد على قاعدة هذه المبخرة كتابة محفورة حفراً بسيطاً تتضمن اسم 
عائشة سلطانه » والجدير بالذكر أن عائشة سلطانه هى tof‏ السلطان أحمد الأول 
رالأحت غير الشقيقة للسلطان عشمان الثانى وتوفيت فى سنة (۱۰۷ه/ 
(eV 110‏ 

ومن التحف المعدنية التى وصلتنا من عهد السلطان مراد الرابع VAP)‏ - 
۹ / ۱۲۲۲ - ۱۱۳۹م) إبريق من الفضة 2١9‏ (لوحة رقم ۱۰۵) 
له مقبض ينتهى طرفاه بهيئة رأس تنين » يزدان سطحه بزخارف محفورة تدمثل 
فى أشكال غزلان على أرضية من الزخارف النباتية تتألف من أزهار البنفسج . 

ويوجد على هذا الإبريق ختم يشتمل على طغراء باسم السلطان مراد الرابع 
تقرأ « سلطان مراد خان بن سلطان أحمد خان . 

والجدير SD‏ أن أسلوب تمثیل زخارف الكائنات الحية والزخارف النبانية 





۳ يلغ ارتفاعها اسم وقطرها ۱۸سم ووزنها ۳۳۱۲ جرام محفوظة فى محف الفنون التركية 
والإسلامية بمدينة استانبول رقم مسجل ۲۷ 
(VIN)‏ محفوظ قى مجموعة (إبرك جربرج - Eric Grinberg‏ ) بمدينة باریس - 
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على بدن هذا الإبريق يذكرنا وأسلوب زخارف قدح من الفضة يحمل اسم 
السلطان أحمد الأول OO‏ ومن أروع التحف المعدنية التى أتتجت فى هذه 
الفترة من القرن (١١ه‏ / ۱۷م) مبخرة مصنوعة من الفضة المموهة 
بالاهب( ۲۱۱۹ (لوحة رقم )٠١5‏ تكله الجا علق طرق جره sa gil ai‏ 
صينية مستديرة ترتکز على ثلاثة أرجل . 

ويزدان غطاء هذه المبخرة الذى ينتهى من أعلى بشكل هلال ١١١‏ 
بزخارفه مورقة مفرغة وأخرى محفورة من طراز الرومى . 

ويوجد على هذه الميخرة كتابة على البدن تشير إلى هواقادين عمة السلطان 
عشمان الثانى وتاريخ سنة ۱۰۳۳ هب . 

ويحتفظ متحف الفنون التركية والإسلامية بمدينة استانبول بزوج من 
الشماعد مصنوعة من الفضة المطلية بالذهب 2١١‏ (لوحة رقم ۱۰۷) وهی 
تخص السلطان إبراهيم الأول (۱۰4۹ه - 68١1ه-/11448-1594م)‏ 


Sl‏ برجد على بدن کل منها طضراء داخل منعقة لوزيةالشکل fas‏ سلطان 
ابراهيم خان بن سلطان () حمد خان» . 


القرن (۵۱۰-/ ۱۷م) وتتمیز شماعد هذا الطراز بكبر الحجم والبساطة إذ تخلو 


۱ . )۱۰۰( راجع لوحة رقم‎ OVO 
سم ء وقطر الصينيه ۲۷ سم ووزنها ۱۲۰۰ جرام محفوظه‎ ١4 سم وقطرها‎ ٤٥ یلغ ارتفاعها‎ )۱۱۵( 
فى متحف الفنون التركية والاسلامية بمدنية استانبول » مصدرها تربة السلطان أحمد الأول حيث‎ 
Raby (J.) op. cit, pl. 53 قبر هناك الساطان عشمان الثانی‎ 
يذكرنا تشكيل غطاء هذه المبخرة على هيشة شجرة سرو يعلوها هلال بقمم مآذن الجوامع‎ )۱۱۲( 
والمساجد العشمانية ولعل هذا الارتباط يلقى الضوء على الصدر الذى كان المعماريون فى العصر‎ 
المشمانى يستقون منه أفكارهم « ولمزيد من التفصيل عن صورة هذه الشجرة فى الفن الشمائی راجع:‎ 
. 4 حاشية رقم‎ ۳٩ ۰ ۳۸ مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. المرجع السابق » ص‎ 
. سم ووزنها = ۲۰۰۰ جرام‎ EV سم وقطرها‎ WY ارتفاع كل عنهما‎ le 00 
Kiirkman (G.), op. cit, p. 9 
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من العناصر الزخرفية النياتية والهندسية » وتكمن قيمتها الفنية والجمالية فى 
الشكل أو فى المعدن النفيس الذى صتعت منه أو فى تمويه سطحها بالذهب. 

ومن التحف المعدنية النادرة التى تخص السلطان إبراهيم الأول علبة صغيرة 
من الفضة ٩۱۱۸‏ مخصصة لكى يوضع بداخلها تعويذه (حجاب) » وهی ذات 
شكل اسطوانى مضلع ولها غطاء وآریع عراوى يثبت بها الخيط الذى تعلق به. 
ومختوى هذه العلبة على طغراء تخص السلطان العثمانى إبراهيم الأول. 

ومن التحف المعدنية العشمانية التى وصلتنا من عهد السلطان محمد الرابع 
(4ه١٠ه‏ - ۵۱۰۹۹ GVTAV_N TEA‏ ميخرة من الفضة “١‏ شكل 
بدنها وغطاژها على هيئة نصف كرة . 

أما أرجل هذه المبخرة فقد اتخذت هيئة ثعبان يرتكز بذيله على صينيه 
مستديرة » ويزدان غطاء هذه المبخرة بزخارف نيائية محفورة تتمثل فى لفائف من 
الأفرع التباتية يتخللها أوراق نباتية وبراعم وأزهار متفتحة . 

ويوجد على بدن البخره السابقة ختم يشتمل على طغراء تخص السلطان 
محمد الرابع تقرأ «سلطان محمد خان بن سلطان إبراهيم خان» . 

ومن هذه التحف أيضا مشكاة مصنوعة من الفضة ۲۲۲۲ (لوحة رقم ۱۰۸) 
تزدان رقبتها بزخارف هندسية تتألف من أشكال معينات متجاورة يتخللها مناطق 
بيضاوية مفصصة » فى حين يزدان بدنها بزخارف نباتية تتألف من شجيرات 
صغيرة تتبادل مع مناطق بيضاوية مفصصة (بخاريات) تشغلها زخارف تشبه زخرفة 
قشور السمك أو ذيل الطاووس . 





(118) Kiirkman (G.), op. cit, pp. 140, 1 

al (114)‏ ارتفاعها ۲۱ سم وقطرها ۲۲,۸ سم ووزنها ۷4۰جرام » محفوظة فى متحف الفنون التركية 
والاسلامية بمدنية استتابول رقم سجل ۳۱ 

Kiirkman (G.), op. cit, ۰ 


)1١(‏ يبلغ ارتفاعها دره؟ وقطرها ۱٩‏ سم ووزتها We‏ جرام محفوظه فى متحف الفنون الت ركية 
والاسلامية بمدينة استاتبول رقم سجل 785 . 
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اک 
العثمانى محمد الرابع . 

ونختتم حديثنا عن التحف المعدنية العثمانية فى فترة القرن (۱۱ه / ۱۷ع) 
بالإشارة إى الدوى والمقالم وهی من الأدوات المعدنية التى ازدهرت صناعتها 
E LE‏ وت ارود بزل بيدا Se‏ 
بالأحجار الكريمة . 

ومن أمثلتها مقلمة من الفضة للطلية بالذهب تخص السلطان العشمانی 
أحمد الثانى 6۱۲۷ (۱۱۰۲ - ۵۱۱۰ / ۱۹۰ - ٤۱۱۹م)‏ يوجد على 
وعاء مدادها (الدواة) كتابة تشیر إلى اسم صانعها SU‏ وقع بصيغة 
OMG yd‏ » كما يوجد أسفل الوعاء . كتابة أخرى نصها «صاحب خزينة 
دار عبدالرحمن أغا» . ويوجد على هذه القلمة طغراء تخص السلطان أحمد 
الثانى وتقرأ «سلطان أحمد خان بن سلطان إبراهيم خان» . 

ومن أمثلتها أيضا مقلمة من الفضة (۲۱۲۳ تخص السلطان العشمانی مصطفی 
الشانی (۱۱۰ - ۵۱۱۱۵ / ۱۱۹4 - ۱۷۰۳م) تزدان مقلمتها ووعاء 
مدادها بزخارف نباتية مفرغة وأخرى محفورة تتألف من آفرع نباتية تخرج منها 
وریقات نباتية وثمار الرمان . 

ویوجد أسفل وعاء الداد منطقة مقصصة بداخلها طغراء تقراً «مصطفی بن 
محمد خان دائما) . 


aly )۱۲۱(‏ طولها ۲۸ سم ووزتها VEO‏ جرام محفوظة فى مجموعة مونيك وشری بناردیت بمدينة 
استانبول . 
CUYD‏ عمل هذا الصائغ فى 3,8 نهاية القرن (۱۱ ها ۱۷م) وبداية القرن (۱۲ه- / GVA‏ ويعتبر من 
الصناع الذين تخصصوا فى عمل المقالم ولدوی وکان بوقع بصیغ مخطفة سوف نشیر إليها عند 
حديثنا عن التحف المعدنية العشمانية فى فترة القرن ۱۲ ه / 1۸م . 
(VYTD‏ يلغ طولها WV‏ سم محفوظة فى مجموعة خاصة يمدينة فينسيا 
Kiirkman (G.), op. cit, p 0‏ 
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التحف المعدنية العثمانية فى فترة القرن الثانى عشر الهجرى (۱۸م) : 

زاد الاهتنمام فى هذه الفترة بعمل التحف المعدنية المنزلة بالمينا والمرصعة 
بالأحجار الكريمة وبصفة خاصة الحلى ومشابك الأحزمة والحليات المعدنية 
الملكية التى تستخدم فى تزيين عمائم السلاطين إلى جانب الصناديق الصغيرة 
وأظرف الفتاجين والمرايا . 

وقد تأثرت صناعة التحف المعدنية العشمانية من حيث العناصر الفنية 
والأشكال فى هذا القرن وخلال فترة التصف الثانى منه على وجه الخصوص 
ببعض الأساليب الأوربية المستمدة من طراز الباروك OTP‏ والر وك وكو 9700© . 

وكانت هذه التأثيرات الأوريية قد بدأت تنسرب إلى الفن العشمائی بصفة 
ار SVN?‏ منذ مطلع القرن (۸۱۲- / GVA‏ واستمرت طوال هذا القرن » 





(۱۲4) كان للفظة الباروك فى البداية معنى انتقاصیا pine‏ مشتق من لفظة باروك البرتغالية التى 
تعنى لؤلؤة ذات شکل غير متناسق » ثم أطلقت هذه الكلمة على أسلوب زخرفی ساد بمض العمائر 
فى بعض البلدان الأوربية فى القرن (١١ه‏ / ۱۷م) وقد سمى بذلك لأنه شذ فى عناصره الزتعرفية 
عما كان مألوف فى فنون عصر النهضة » والعناصر الرئيسية المكونة لهذا الطرازهى الأصداف » 
والقواقع » والشماعد » والأوراق المعقوفه وقروت ارخا والجامات راجع فى ذلك : للوسمة المصورة 
اجلد الشانی » جنیف - سویسرا - الطبعة الأولى ۱۹۸۵ » ص ۳۵۰۸ . مرزوق ( محمد 
عبدالعزیز) د. الرجع السایق » ص ۵۵ . 

() استمد طرازالروک وکو روحه من فن الباروك الذى ازدهر فى فرنسا وتطور فى أوائل القرن. 
GIA Lal)‏ وکان أميل إلى الرقة والرشاقة واعتمد فى عتاصره على الأوراق والفروع التبانية 
وأشكال احاریات اليحرية » وهو مثل الباروك یمتاز فى زخارفة بکراهیته لاست‌خدام الخطوط 
الستقيمة وحبه للخطوط الحلزونية » وما يتصل بها من سطوح مائلة واقوس مختلفة » مرزوق 
(محمد عبدالعزيز) د. المرجع نفسه ص ۵۵ . ۱ 

١‏ افحت ترکیا العشمانية فى هذه القترة على الغرب وحدث يينها نوع من التبادل الثقافى أدى 
إلى حدوث بعض التأثيرات على النواحى الثقافية والفنية والاجتماعية وقد بدأ ذلك Sf‏ بين الدوائر 
الرسمية لكنه سرعان ما اتتشر فى أرجاء الأمبراطورية وادى إلى ظهور بيعة ثقافية فنية جديدة ظهرت 
فى البداية فى استاتبول » وكان طبيعياً أن Jar‏ فن العمارة وغهره من الفتون العشمانية بهذه ATH‏ 
والأفكار الجديدة وساعد ذلك استدعاء يعض للهندسين وللزخرفين الأوربيين لكى يشيدوا القصور 
والمساجد ويزينوها بالزخخارف المستمدة من فن الباروك والروكوكو . راجع خليفه (ربيع حامد) د. 
جوانب من الحياة الفنية فى القاهرة العثمانية ص ۳۰۳ حاشية رقم ٤۴‏ . 


2-1552 


وخاصة خلال عهد السلطان محمود الأول (۱۱۳ - ۱۱۹۸ ه / ۱۷۳۰- 
ايلك الذى شهد ازدياد التأثيرات الأوربية فى الثقافة والفن » فقد eal‏ هذا 
السطان معاهدة مع فرنسا واستقبل الملك لويس الخامس عشر السفير العثمانى فى 
مرسيليا وقدم إليه هدية تتمثل فى صندوقين من التحاس قام بصنعهما الفنان جان 
كلوددوبلسيس على طراز الروکوکو » وضعا فى الحجرة الزجاجية بقصر 
طوبقابى والتى يطلق عليها اسم كشك صوفيا ANVVD‏ / 7/67١م)‏ » والتى 
يتضح فيها بجلاء طراز فن الباروك وخاصة فى النواقذ المعدنية والاعامات(۱۲۷٩‏ . 

وكان السلطان عثمان الثالث (۱۱7۸- ۸۱۱۷۱-/ 1١104‏ 17601م) 
رغم قصر فترة حكمه من أكثر من السلاطين العشمانيين إعجابا بالأسلوب الفنی 
لطراز الباروك . 

كما تعتبر فترة حکم کل من السلطان عبدالحمید الأول (۱۱۸۷ 
-۵۱۲۰۳/ ۸۱۷۸۹-۱۷۷۳) والسلطان سلیم الثالث (۱۲۲۲-۱۲۰۳ه | 
۹ - ۱۸۰۷م) من الفترات التی شهدت ازدیاد التأثيرات الأوربية فى 
العمارة والفنون العشمانية ودر الاشارة إلى أن العشمانیین لم یتبعوا الأساليب 
الأوربية كما هی بل هذبوها وطوعوها Ley‏ یتناسب مع الذوق الحلى ومع التقاليد 
الإسلامية وأدخلوا فیها مسات من الفن العثماتى غيرت من شخصیتها وطابعها 
الأوربى البحت ونتج عن ذلك طراز جدید سمی باسم الباروك العشمانی» 
والروكوكو العثمانى . 

وقد وصلنا من عهد السلطان العشمانی أحمد الثالث (۱۱۱۵ - 
۳ ۱۷۰۳ - ۱۱۷۳م) مجموعة كبيرة من القالم الفضية ما يدل 
على ازدهار صناعة هذا النوع من التحف العدتية فى ذلك الوقت » وهی فى 
الغالب تحمل آسماء صناعها وتواریخ صنعها وطغراء هذا السلطان . 

(117) Leavy (M.), The World of Ottoman Art, London, 1975, p.117. 
عبد الحفيظ (محمد علی) أشفال للعادن فى القاهرة المشمانية » فى ضوء مجموعات معاحف‎ 


القاهره وعمائرها الأثرية » رسالة ماجستير غير منشورة مخطوط بجامعة القاهرة ۱۹۹۵ ص VOY‏ 


- ۷۰ 


ومن أمئلة هذه المقالم مقلمة من الفضة ۱۳٩‏ تزدان مقلمتها بزخارف 
محفورة وأخرى مفرغة محصورة داخل أشرطة ضيقة تتألف من أفرع تبانية تخرج 
نها وريقات نبائهة وأزهار وأخخرى هندسهة تتألف من أقواس مزدوجة تتكرر فى 
أوضاع متعاكسة » فى حين تزدان دوانها بمناطق مفصصة تشغلها باقات من 
الزهور alte‏ بأسلوب واقعى محاك للطبيعة . 

وسقلمة مصنوعة من الفضة للطلية بالذهب ومرصعة بفص من 
OVE SUN‏ (لوحة رقم ۱۰۹) dog‏ دوانها بزخارف نبائية تتألف من أوراق 
وأزهار وأحرى كتايية تتضمن توقيع الصانع الذى وقع بصيغه «قد عمل على» 
وتاريخ الصئع A VITA‏ » إلى جاتب كتابة بعض أسماء الله الحسنی داخخل 
دائرة مفصصة وتقرأ «حکم » عدل » قدوس » فرد » حى » قيوم حول كلمة 
«بدوح» وتعتبر الكلمة الأخير من الطلسمات الاسلامية التى كانت pis‏ على 
بعض نصال السيوف الإسلامية للتمنى ودقع الأذى . 

ومن أمثلتها Lad‏ مقلمة من الفضة الطلية بالذهب ۱۳۰ وحمل اسم 
صانمها الذى وقع بصيغة «عمل محمد وطغراء السلطان أحمد الثالث وتقرأ 
«السلطان أحمد خان بن سلطان محمد خان وتاريخ الصنع سنة ۱۱۱۵ ه 
(لوحة ۱۱۰) . 

ومقلمة أخرى مصنوعة من الفضة الطلية بالذهب (۱۳۱) تردان مقلمتها 
ردواتها بمناطق معصصة مسعطيلة الشکل تشغلها زخارف نبانية تتألف من 
وريقات LAG‏ وأزعار بمضها على عيكة حزم أو باقات » وهی تمکس اهتمام 
السلطان آحمد EID‏ وعنايته بالحدگی والأزهار وخحاصة زهرة شقائق التعمان 
(اللاله) Aly‏ كانت من أحب الأزعطرإلى تفسه ونفوس العشمانيين الذين أكثروا 





. محفوظة فى مجموعة خاصة‎ ٠ يلغ علولها ۲۵ سم‎ (ITA) 
ولغ طولها ۳۷ سم » ممحفوظة قى مجسوعة مونيك وشرى بناردیت بمدينة استانبول‎ CVV) 
Kirkman (G.), op. cit, p. 152. 
. سم + محقوظة و 2 امل قولشين يمدينة استانبول‎ ۳۷4 2 IT?) 
ia FAA يلغ طولها ٤ر ۲ سم » صحفو‎ 
يلغ طولها ۲۷۵ سم » محضوظة فى معحف صديرك هام بمدينة استانیول » رقم سجل‎ (IT) 
Bid , 5 ۰ 


~ WL 


من زراعتها خصوصا فى أيام هذا السلطان الذى أصبح عصره ه يعرف بعصر زهرة 
اللاله Lalé Davrie‏ . 

وینسب لعهد السلطان أحمد الثالث شمعدان من الفضة OY‏ (لوحة ۳ 
۲۱ شبه فى طرازه طرز الشماعد العثمانية فى القرنین العاشر والحادی عشر 
الهجرپین GIVE VD‏ إذ یتکون من بدن ناقوسی یمتاز باستقامته بعلوه قائم 
اسطواتی ینتهی ببيت الشمعه . 

ويوجد على بدن هذا الشمعدان طغراء تخص السلطان أحمد الثالث وكتابة . 
باللغة التركية تشير إلى الصدر الأعظم دماد إبراهيم باشا ومحمد أغا كتخدا 
وتاريخ سنة ۱۱۳۷ ه . 

ومن التحف العدنية الرائعة التی ترجع إلى عهد هذا السلطان صندوق صغیر 
من الفضة بیضاوی الشکل "١9‏ بزدان غطاژه وجوانبه بنصوص کتايية بخط 
الثلث تتضمن بعض الآيات القرآنية » وأبيات من بردة البوصیری » وأسماء 
العشرة البشرین بالجنة وطغراء السلطان أحمد الثالث . وتوقیع الخطاط الذی قام 
بتنفيذها والذی وقع بصيغة « کتبه الفقیر شریف محمد صالح سکّه کان» . 


ویوجد فى مجموعة (أمل قولشین) بمدينة استانبول قنينة مصنوعة من معدن 
الفضة OTD‏ (لوحة ا صم EE‏ » تنسب إلى فترة 
السلطان أحمد الثالث . 

وتزدان هذه القنينة بزخارف هندسية بارزة تتألف من خطوط متقاطعة pad‏ 
بینها أشكال معینات شغل بعضها بأشكال وريدات سداسية البتلات . 

ومن التحف المعدنية العشمانية التى وصلتنا من عهد السلطان محمود الأول 
)١784 ١/٠0٠ / ۸۱۱۲۸ ۱۱۶۳(‏ مقلمة مصنوعة من الفضة المطلية 


(۱۳۲ محفوظ فى متحف الفنون التركية والإسلامية يمدينة استانبول » رقم سجل YAe‏ . 

aly )۱۳۲(‏ مقاس هذا الصندوق 7ر4 اسم <۲۵ره سم محفوظ فى متحف صدبرك هام بمدينة 
استانیول » رقم سجل ٩۲۳۸‏ 8 

Kiirkman (G.) op. cit, 156 سم وقطرها ۵ر۱۱ سم‎ ۲٩ يبلغ ارتفاعها‎ CITED 
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بالذهب 21157 نزدان دواتها بزخارف نباتية منفذه بأسلوب أوربى محاك للطبيعة 
فى حين يوجد على المقلمة طغراء تخص السلطان محمود الأول وتقرأ امحمود 
حان بن مصطفى دائما» . بالإضافة إلى توقيع الصانع الذى وقع بصيغة «عمل 
اسماعيل بن محمد . 

وتكشف مجموعة الثريات ١‏ لمعدنية التى وصلتنا من عهدا لسلطان عثمان 
الغالث (1174- ۵۱۱۷۱ / ۱۷۵6 - ۱۷۵۷م) والمحفوظة بمتحف الفنون 
التركية والإسلامية بمدينة استانبول ۲۱۳۲ عن مدى تأثر صناعة التحف المعدنية 
العشمانية فى ذلك الوقت الأساليب الفتية الأوربية وخاصة الأسلوب الفتى لطراز 
الباروك والروكوكو . 

كما وصلنا من عهد السلطان مصطفی الثالث (۱۱۷۱ - ۱۸۷١١ه‏ / 
۷ - ۱۷۷۳م) مجموعة كبيرة من مشابك الأحزمة المعدنية COTY)‏ 
معظمها مصنوع من الفضة والذهب ومنزل Lilly‏ ومرصع بالا حجار الكريمة » 
وتزدان بزخحارف مستمده من طراز الباروك والروكوك مثل الاشکال البيضاوية 
والأصداف والأوراق والزهور والحبیبات التراصة والأفرع النبانية الملتفة التى تتفرع 
منها الوريقات وتتوسطها الشمار وأوراق الأكانتس وغيرها . 

ومن التحف المعدنية التى تنسب إلى فترة هذا السلطان » وتكشف عن قدرة 
الفنان العشمانی على تطويع وتهذيب بعض العناصر الفنية لطراز الباروك وطراز 
الروكوكو وإضفاء الطابع العشمانى عليها إبريق قهوة من الفضة (بكرج) ٩۱۳۸‏ 
(۱۳۵) يبلغ طولها 0ر١‏ سم محفوظة فى متحف صديرك هام بمدينة امتانيول » رقم سجل ۹/۳4۳ . 
OD‏ صنعت بعض هذه الثريات من الفضة والبعض الآخر من النحاس المموه بالتوتيا وهی ذات أشكال 

وزخارف yd‏ الطابع » معرض الفنون المعدنية والخشبية الإسلامية يمدنية استانبول NAAT‏ لوحة 

رقم ٩‏ . 
۷ راجع :169 , 166 Kirkman (G.) op. cit, pp.‏ 
CITA)‏ يلغ ارتفاعه ۱٩‏ سم وقطره ©ر١٠‏ سم محقوظ فى مجموعة زهيره هام بمدينة استانبول . وبعد 

البكرج من أهم الأدوات المستخدمة ضمن معدات القهرة » والبكرج فى التركية باقراج EPRI‏ وهو 

وعاء نحامى J‏ فضى له مقیض ويصنع به القهوة سلیمان ( أحمد السعيد ) د. تأصيل ماورد فى 

تاريخ الجیرتی من الدخيل sald.‏ ۱۹۷۹ ص ۶۳ ۰ 
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ذو بدن كمثرى الشكل له غطاء مقبب ومقيض متصل بالغطاء عن طريق حليه 

ويوجد على بدن هذا الإبريق طفراء تخص السلطان مصطفى الثالث وتقرأ 
«مصطفى بن أحمد... الظفر (ts‏ .: ۱ 

وبمجییم فترة نهاية القرن الثانى عشر البحرى (۱۸م) ومطلع القرن اثالث 
عشر الهجری (۸۱۹) وبالتحدید خلال فترة حکم السلطان عبدالحمید الا ول 
۷ ۸۱۲۰۳ / ۱۷۷۳ - ۱۷۸۹م) ثم من بعده أبن أخيه السلطان 
سليم Je ۱۲۲۲ - ۱۲۰۳( CI‏ ۱۷۸۹ -18017م) أحذت التأثيرات 
الأوربية تزداد وضوحاً فى الفن العثمانى عامة وفن صناعة التحف المعدنية خاصة 
حيث يشاهد فى العديد من التحف المعدنية التى Comal‏ خلال هذه الفترة 
وضوح العناصر المستمدة من فن الباروك والر وک وکو الأوربى ونخاصة تلك التى 
مخاکی عناصر الباروك الإيطالى . 
الا سلحة العتمانية : ۱ 

عرف الحارب التركى بشدة البأس » واححفظت اللغة الفرنسية إلى اليوم بهذه 
الجملة (قوى كأنه تركى) تعبيراً عن هذه الشهرة . 

لذلك وجه العشمانیون إهتمامهم إلى صناعة الأسلحة من الصلب الجيد 
وزخرفتها بالرسوم انحفورة والمذهية والمموهة بالمينا » وربما كان السبب فى توجيه 
الاهتمام لصناعة الأسلحة المعدنية هو انصراف الدولة العشمانية للحروب التى 
شغلتها OT)‏ : 
لكى يحمل فى الحفلات العامة للبلاط العشمانى لكثرة زخارفها وأحجارها 





(۱۳۹) عليوة .. (حسین عبدالرحیم) د. للمادن ضمن كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارها » القاهرة 
۰ ص ۳۸۵ . ۱ 


- ۷۶ 


لكريمة ری فاق فی صنعها 940 . 
ع oe‏ 
الواردة عن طريق الغنائم» وأسلحة سلاطين آل عشمان منذ عهد السلطان محمد 
الفاغ بالاضافة ی ما كان am‏ من هدايا ماثلة أوربيه إسلامية. 
الأسلحة CE e e‏ 

ويوجد فى المتاحف المصرية مجموعات لا بأس بها من الأسلحة العشمانية من 
السیوف والخاجر والبنادق محفوظة فى متحف الفن الإسلامى ومتحف قصر 
المنيل ومتحف جاير اندرسون بمدينة القاهرة . 

وفى المتاحف الأوربية del‏ كثيرة من الأسلحة العشمانية التی غنمها 
الأورييون فى حروبهم مع العثمانيين 0 وتعتبر المجموعة اليونانية والإيطالية الخاصة 
بالأسلحة والدروع التركية من أغنى هزه المجموعات يما مختویه من السيوف 
والخناجر والخوذات والتروس والدروع حتى الأقواس والسهام وجعباتها . 

وتضم مجموعة مور بمتحف المتروبوليتان أمثلة عديدة من الأسلحة التركية 
من بينها الخوذات والدروع والدرقات والسيوف والخاجر “٤١‏ . 

وسوف نتناول فى هذا الشق من الدراسة عن العادن العثمانية أمثلة من هذا 
الأسلحة لكى نتعرف على أنواعها وأسلوب صناعتها والمواد التى كانت تستخدم 
فى عملها وما اشتملت عليه من عناصر زخرفية نباتية وهندسية وكتايية والطرق 
التى كانت تنفذ بها وذلك على pull‏ التالی : 





( مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. المرجع السابق » ص ۱۵۰ . 

(VE)?‏ السيوف الاسلامية وصناعها ‏ مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية باستتابول الكويت 
۱۹۸۵۸ ص لا. 

( دیماند » الفتون الإسلامية » ترجمة أحمد عیسی ص ۱۷۳ . 


_ Wo 


حظى السيف الترکی بشهرة واسعة لکفاءته العالية وقسوة صلابته » وكان 
هو الدموذج الأحسن فى نظر فرسان أوربا ومحاربيها » وذلك نتيجة للتمكن من 
إنتاج صلب Sle‏ الكفاءة والمتانة » وكانت نصول هذه السيوف وطريقة تعدينها 
وطرقها وإسقائها أو ما يعرف باسم الجوهر "۲*۳" تتبع تقنية جديدة عرقت باسم 
المتماوج أو الوضاء ولايزال سر هذه الطريقة مجهولا حتى الیوم EO‏ . 

وقد تركزت صناعة السلاح فى العصر العثمانى فى مدينة القسطتطيتيه » وان 
كانت مدينة بورصة قد اشتهرت من قبل بصقل السيوف وطبعها » كما عرفت 
فى ازمير أيضاً . 

ومن صناع السيوف التركية الصانع حاجى صنقور » والصانع خير الدين بن 
حسن وقد غملا فى عهد السلطان بايزيد الشانی » وگن برعوا فى صناعة 
السيوف التركية أيضاً الأسطى سنان » وقيل إنه صنع سيفا كان يطوى نصله 
كالنطاق (الحزام) وكان مع مرونته سريع الاعتدال من تلقاء نفسه » ومن بين 
السيوف التى صنعها سنان للسلطان سليمان القانونى سيف نقش على وجه نصله 
«فى دار الفتح بقسطتطينيه سنة ۹4۰ هه 2450© . 


اسمه منقوشاً على نصل سيف يخص السلطان سليمان القانونى وتاريخ سنة 
۸ه . ومن السلاحين الذين اشتهروا فى عهد السلطان محمود الأول 


0 ) تميزت نصال السيوف التى وصاتنا بصفة عامة من صلب جيد تمت مقايته قاكتسب صلادة فوق 
صلايته » كما أعطته مادة السقاية تلك التعاريج الدقيةق المرئية وغير ASU‏ نراها على صفحة 
السلاح وكأنها تعاريج طبيعية تتخذ شكل ألياف دقيقة ويطلق على هذه التعاريج اسم الجوهر أر 
الفرتد J‏ الوشی » عليوه ( حسين عبدالرحيم ) د. الأسلحة الإسلامية بمتحف قصر المنيل » دراسة 
aS‏ » القاهرة ۱۹۸۶ ص ٤‏ . 

- ۳۱۵ أصلان آبا (ار قطای) مرجع السابق ص‎ )١44( 

(۱4۵) زکی (عبدالرحمن) د. السیف فى العصر الاسلامی » القاهرة ۱۹۵۷ ص ۱۰۸ . 


- WV 


من بعده تدهورت صناعة السيوف فى ترکیا ٩۱۶۳‏ . 

٠‏ ومن الجدير بالذكر أن السيف التركى قد أثر على سيوف بعض الأم 
الأوربية المغلوبة منذ القرن العاشر الهجرى GND‏ ويلاحظ أن السيف الت ركى 
قد تبع فتوح الأتراك أينما اتجهوا إلى الغرب » ومنذ ذلك الحين أصبح طراز 
السيف الترکی مقبولاً فى بلدان كثيرة فى شرق أوربا وأواسطها » فاختاره أهالى 
بولندا وامجر والبلقان إلى جانب سيوفهم الوطنية ۲۱*۲۳ . 

وتمتاز زخارف السيوف العثمانية بمميزات زخرفية ذات طبيعة خاصة ‏ إذ أن 
أغليها وجد عليه كتابات قرآنية ذات the‏ بمعانى الجهاد والفتح » وأخرى تتمثل 
فى بعض العيارات الدعائية » كما نقش على بعضها أشعار وأقوال مأثورة» ذلك 
إلى جانب الکتابات التسجيلية التى تضمنت أسماء من صنعت لهم من 
السلاطين وأسماء يعض الصناع وألقابهم وتاريخ صناعة السلاح tel,‏ مكانه . 

وعادة ما كانت هذه السيوف تزخرف Lal‏ بالرسوم النباتية مثل الزخرفة 
العربية الورقة من طراز الرومى والتى تتخللها عناصر نباتية أخرى كزهور اللوتس 
والوريدات الصغيرة الفصصة ‏ والمراوح النخيلية وأنصافها بالإضافة إلى التكوينات 
الهندسية مثل أشكال المثلثات والمستطيلات والمعينات والأشكال النجميه . 

كما نقش على بعض السيوف بعض الرموز كالأهلة والنجوم » وكانت هذه 
الزخارف تنفذ اما بالتكفيت بالذهب أو الفضة أو تطلى بالذهب أو تنزل بالمينا أو 
بواسطة pul‏ والحفر أو التخریم . ۱ 

آما عن أنواع السیوف العشمانية فقد عرف الأتراك العشمانیون الأسياف 
الستقيمة ۲۱۴۸ ذات الحدین » وقد وصلنا منها ثلائة سيوف نقش على نصالها 


۱:۹ زکی 2 (عیدالرحمن) ال مرجع السابق ص ۱۰۸ 5 
0 المرجع نفسه ص ۲۰۷ . 5 
۸ يعتير السيف الستقیم من أهم طرز السیوف الإسلامية » ومن افتمل أن يكون قد نش فى أسيا 
واستعماته شعوبها العريقة فى الحضارة » وبقی مستخدما بعد شيوع الانواع المقومة » وتنقسم 
السيوف المستقيمة إلى نوعين سيوف مستقيمة ذات حد واحد » وسيوف مستقيمه ذات حدين وهی 
الأكثر استعمالا وشيوعا . المرجع نفسه ص ۱۲۲ ۰ ۱۲۳ . 
۷/۷ - 


اسم السلطان محمد الفاح _»AA'L A00)‏ / ۱۵۱ — ۸1م( 1 


ومن أمثلتها سيف ۲۱۴۹ له مقبض مثبت بواسطة أربعة مسامير وواقية من 
الحديد متعامدة الشكل خالية من الزخارف . ۰ 

ويزدان نصل هذا السيف بزخارف كتابية مكفتة بالذهب » ويقرأ نص 
الكرم » العفو يفسد امر الخسيس بمقدار ما يصلح أمر الرفيع» فى حين تقرأ 
الكتابة على الوجه ال خر للنصل والتى تبدأ من أسفل الواقیة» لحضرة السلطان 
الأعظم محمد خان بن مراد خان عز نصره» ومن أمثلتها as‏ منوت 060 
يخص السلطان بايزيد الشانی (45ل ۹۱۸ ه / ۱4۸۱ - ۱5۱۲ع) له 
مقبض من الخشب المكسو بالجلد (مفقود COW‏ وواقيه من الحديد متعامده 
الشكل ونصل ذو حد واحد به تقوس بسيط » Olay‏ بزخارف نباتية وأخرى 

وتنقسم الكتابات على وجهى هذا النصل من حيث المضمون إلى ALT‏ 
ذات طابع دينى وأخرى ذات طابع تاريخى تسجيلى حيث شغلت المنطقة 
المستطيلة على وجه النصل بكتابة نصها «صاحبه سلطان بايزيد بن محمد خان» 
فى حين وجدت كتابة على امتداد حافة الظهر تتضمن أية الکرسی °“ » أما 
الكتابات التى توجد على ظهر النصل فهى تبدأ بعد الواقية ونصها « عمل حاجى 
صنقور سنه ست وتسعين وثمانمايه » نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين 
o2‏ » یامحمد » بسم الله الرحمن الرحيم الله ولى الذين آمنوا يخرجهم من 
الظلمات إلى النور !۲۱۳۳ » نا فتحنا لك فتحا ميينا“*"“ » شهد الله أنه لا إله الا 





. محفوظ فى متحف طوبقابى سرای بمدينة استاتبول‎ OVEN) 
. محفوظ فى متحف طوبقایی سرای بمدينة استانبول‎ (10°) 
. ۲۵۵ سورة البقرة الآية رقم‎ (VON) 

. ۱۳ سورة الصف الآية رقم‎ oY) 

(۲) مور البقرة الآية رقم ۲۵۷ . 

. ۱ سورة الفتح الآية رقم‎ )٠١٤( 


- WA. 


هو والملائكة وأولوا العلم قائماً بالفسط ?10 - ياعمرء يا عشمان » ياعلى » 
yang 5‏ »حم عسق ۶۲ » 1 
كما عرفوا أيضاً السيوف المقوسة VOM?‏ وهی ذات طرز مختلفة » ومنها طراز 
القلیج OOM‏ الذى عرفه الأتراك وأصبح سلاحهم المفضل منذ نهاية القرن التاسع 
وقد وصلنا من هذا الطراز من السيوف العشمانية ثلاثة سيوف عليها اسم 
السلطان محمد الفاغ OY‏ نقش على وجه نصل أحدها وكذلك واقيته بعض 
الآيات القرآنية » وعلى الوجه الآخر عبارات دعائية تشتمل على أسماء السلاطين 
وسيف للسلطان بايزيد الغانى ۲۱۱۳۱ له مقبض من قرن حيوان الكركدن 
(وحيد القرن) وواقيه من الفضة المشغولة بزخارف نباتية تتألف من مجموعات من 
الزهور . ولهذا السيف نصل مقوس ذو حد واحد يتحول قرب طرفه إلى نصل 
ذى حدين » ويزدان نصل هذا السيف بكتابات مكفتة بالفضة تتضمن بعض 
العبارات الدعائية وبيت من الشعر وأخرى تتضمن تاريخ الصنع سنة تسعمايه واسم 
أما من عهد السلطان سليم الأول فقد وصلنا قليج يحمل اسمه ONY‏ 


(۱) سورة آل عمران الآية رقم ۱۸ . 
( تمثل هذه الحروف FB‏ سورتی مریم والشوری. 
(۱۵۷) اختلف علماء الأثار حول Lice‏ السیف القوس من حيث الزمان وللکان » وان رجح زکی 
(عبدالرحمن) د. الرجع السایق ص ۱4۶ أن تکون آسیا الوسطی هی مهد التصال للقوسة . 
(OAD‏ هو طراز من النصال يتحول فيه الظهر أو یتقل من نصل ذى حد واحد قبیل الطرف إلى حدين 
بزاوية واضحة » انتقل إلى ايرات وتسرب إلى مصر فى المهود المملوكية المتأخره » وقد يكون عرفه 
الترك قبل الإيرانيين وهو سلاحهم الفضل منذ نهاية القرن ٩(‏ ه / ۱۵م) المرجع نفسه ص VEN‏ 

)104( محفوظة فى متحف طوبقابى سرای ارقام ۱ ومتحف الفن الاسلامى بالقاهرة رقم 
مسجل 8۲16 المرجع نفسه ص ۱۵۰ . 

- محفوظ فى متحف طویقایی سرای‎ )٠( 

(0) محفوظ فى متحف طوبقابى سراى رقم سجل ۱ المرجع تفسه ص ۱ لوحه رقم 1١‏ . 


- WA. 


وقليج آخر 2 بمتحف جايراندرسون بالقا N,‏ 


كما يوجد بمتحف طوبقایی سرای ومتحف الفن الاسلامى بالقاهرة عدة 
سيوف من طراز القليج تخص السلطان القانونى ow‏ » بالاضافة إلى مجموعة 
آخحری محفوظة بالمتحف العسکری بمدينة استانبول(۲۱۱4 » وقليج عليه اسم هذا 
السلطان وعام ۰ بمتحف اللوفر ببازيس °“ . 

ومن أمثلة هذه السیوف سيف من الصلب ۳ منصل من النوع sill‏ 
يطلق عليه ذو الفقار 6% ولهذا السيف مقبض من العظم بهيئة رأس حيوان 

ويزدان وجه نصل هذا السيف بزخارف مكفته بالذهب تتألف من عناصر 
نباتية وأحرى هندسية تتمثل فى شکل جم سداسى الأطراف » فى حين يزدان 
الوجه الآخر بزخارف كتابية تتضن بعض الآيات القرآنية المتصلة بالجهاد والفتح 
وعبارة «الجنة خت أقدام الامهات والجنة تحت ظلال السيوف» بالإضافة إلى اسم 
الصانع محی الدين وليد بن محیی الدين وتاریخ الصنع سنة ٩۹۶۸‏ ه . 
المعدن المطلى بالذهب نقش على الطرف العلوى منها شكل مجم سداسى 
الأطراف . 


(۱۱۲) رقم مجل ۱4۵۸ زكى (عبد الرحمن ) د. المرجع السابق . ص ۱۵۱ . 

CAN ارقام صجل ۱ ,۰ 1۸۰ بمتحف طریقایی وارقام سجل 4۲۱۳ » ۱۲۰۵ بمتحف‎ CW) 
. الاسلامی بالقاهرة‎ 

Bodur (F.), op. cit, pl. A. 165. (114) 

)110( زکی (عبد الرحمن ) د. المرجع الابق » ص ۱۵۱ . 

ale )(‏ طوله ۳ ۰ سم وطول نصله ٩۱‏ سم محفوظ فى المتحف المسكرى بمدينة استانبول رقم 
سل ۸۱ Bodar (F.) op. cit, pl. A164 ٠‏ 

aw)‏ فوالفقار من أشه رأسياف النبى (صلمم) esd‏ يوم معركة بدر وان من قبل للعاصی ين نب 
السهمى بن الحجاج وسمى بذلك الاسم لحزوز مثل فقرات الظهر كانت فى وسطه . زکی 
(عيدالرحمن) د. للرجع السايق ص ۰؛ ء عبدالعزيز (نبیل محمد) د. خزانه السلاح لمؤلف 
مجهول القاهرة ۱۹۷۸ ص ۲۱ . 


- ۱۸۰ 


ويوجد أيضاً فى متحف طوبقایی سرای عدة سيوف مقوسة من طراز القلیج» 
نذكر منها قليج نقش على نصله اسم السلطان سليم الثانى وآخر باسم السلطان 
مراد الثالث » وقليجان ياسم السلطان محمود الغالك « وقليج للسلطان عثمان 
الثانى وقليجان للسلطان مراد الرابع ‘ ومعظم مقابض هذه السيوف استحدثت فى 
الأعواء المتأخرة ۲۱۲۳ . 

عوام 

ومن طراز السيف القليل الانحناء التى عرفها بنو عشمان وأبناء بعض EM‏ 
المجاورة لهم واتخنه الألبان سلاحاً وطنيا «اليتاغان» (yataghan)‏ أو الياطقان. 

والیعاغان ذو نصل واحد مزدوج الانحناء » وفيه يتفق انحتاء حط النصل 
JS‏ دقة مع حركة معصم اليد فى أثناء الطعن » ویمتاز الیتاغان على وجه 
العموم بشقله الأمامى عند الطعن » وفى هذا ما يساعد القاتل على القطع 
السريع» وتمتاز قبضة اليتاغان بأنها تنتهى بما يشبه الأذنين البارزتين » وليست 
هناك واقية لا مب ۱3۹۹0 1 
الخاصة » وكان انتشاره سريعاً فى البلاد الاوربية التى خضعت للترك منذ القرنين 
الخامس عشر والسادس عشر الميلاديين 2370 . 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بسيف من هذا الطراز على نصله 
زخرفة دقيقة وهو من صنع الحاج نوح صاحب عبدالله أغافى أواخر القرن 
الحادى عشر الهجرى CVV)‏ "۲۲۲ . 

ويوجد بمتحف قصر النیل بالقاهرة سيف ياطقان من الصلب مؤرخ بسنة 
(٠٠1ه-/1788م)‏ يحمل اسم صاحبه راسم صانعه على Aten‏ طغراء 
نصها « عمل الحاج إبراهيم صاحب عبدالله سنة 5ه » أما الجانب الآخر 
من النصل فيحتوى على منطقة مفصصة على هيئة بخارية أعلاها وأسفلها 





. ۱۵۲ زكى . (عبدالرحمن) د. للرجم السايق ص‎ VW 
. ۱۵۲ ۰ ۱۵۲ (عبدالرحمن) د. المرجع السايق ص‎ 55 CVV) 
. ۱۵۳ المرجع تفسه ص‎ ( 

. 5845 محفوظ بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل‎ (IVY) 


- ۱۷۸۷ 


زخارف نباتية بسيطة منفذة بالحفر OVP‏ » وبالاضافة إلى السيف السابق يحتفظ 
المتحف الحربى بمدينة القاهرة أيضا بسيف آخر من هذا النوع یمتاز نصله 
بتقوسه قليلاً من الأمام وغلى نصله طغراء تحمل اسم الصانع نصها «عمل 
إيراهيم صاحب مصطفی » Lay lt‏ كتابة أخرى منفذة بالحفر البسيط نصها 
«توكلت على خالقی» ۱۷0 . 

العسکری يمدينة استانبول على نصله زخرفة نباتية وأخترى كتابية مکفتة بالذهب 
نصها «عمل عبدالله صاحب عمر أغا ستة ۶ مه OVO‏ (لوحة رقم 
۶ . 


ب اغناجر : 

لم يصلنا من الخناجر العشمانية إلا القلیل مقارنة بما وصلنا من السیوف ؛ 
وقد تتوعت هذه الختاجر من حيث أشكال مقابضها والادة التی كانت تصنع 
منها حيث صنع یعضها من البللور الصخرى والبعض الآخر من العاج فى حين 
تميزت مجموعة WB‏ باتخاذ مقابضها من المعدن وخاصة معدن الفضة » كما 
تنوعت أيضا أشكال نصال هذه الخناجر التى كانت تصنع عادة من صلب جيد 
ما بين التصال المستقيمة والتصال المقوسة . 

وازدانت هذه الخناجر بعناصر زخرفية مختلفة وخاصة الزخرفة العربية المورقة 
من طراز الرومى والكتابات القرآنية والدعائية والتسجيلية والتی كانت تنفذ بالحفر 
أو التفريخ أو التكفيت بالذهب OV‏ فضلاً عن ترصیمها بالأحجار الكريمة . 





7 عليوه (حسين عبدالرحهم) د. الاسلحة بمتحف المنيل ص 5 ۰ ۷ . 
CVT)‏ عبدالحفيظ (محمد علی) المرجع السايق ص 1۵ 13۰ لوحة رقم ۱۲۲ . 
fly CVE‏ طوله ۷۰ سم محفوظ یالتحف العسکری بمدينة استانبول رقم سجل ۳۹۱۸ 
Bodur (F.), op. cit, 0‏ 
(۱۷۰) قدم ينفنيتو شيللينى (Ben venuto Cellini‏ أشهر صناع ail‏ فى القرن 7١م‏ فى سيرته 
النانية تعليقآ هاما عن ASH‏ السشمانی للصلب حيث يذكر وفى هذا الوقت وقع حت دی بعض 
الخناجر التركية حيث القبض والنصل من الحديد وكذلك الغمد » وقد نقش عليها براسطة الآت 
حديدية نقوشا على هيئة أوراق الشجر ثم ملعت بالذهب يإتقان شديد » قد أثارت هذه انجموعة - 


~ 1۸۲۰ 


ومن أروع أمثلة هذه الختاجر ذلك الختجر الذى برجع إلى عهد السلطان 
سلیم الأول » وهو يحمل تاريخ صنعه سنة ٩۲۰‏ ه (4١15م)‏ > وهو 
معروض فی متحف طوبقابى سرای » ومصنوع من الحدید » ویزدان بزخارف 
متزله بالذهب ومرصع بالأحجار الكريمة » وله مقبض من البللور الصخری » 
ویعتقد بعض مورخی الفن أنه من صناعة إيران وأن السلطان سلیم قد غنمه فى 
حربه التى انتصر فیها على الشاه اسماعیل الصفوی ثم نقشت عليه بعد النصر 


عبارات تشید به avy‏ ۲ 
ويحتفظ الملتحف الوطنی باجر بخنجر من عهد السلطان سلیمان القانونی 
يحمل تاريخ صنعه (۸۹4۹- / OMG VOLT‏ له نصل مقوس من الصلب » 
ومقيض وواقية وغمد من الفضه ازدانت جميعها بزخارف محفورة ومفرغة تتألف 
وتمتاز واقية هذا الخنجر باتخاذها هيئة رأسى تنبنين متقابلين » واللاحظ فى 
الخناجر العثمانية بصفة ule‏ ندرة وجود وأقية للخنجر : 
عاج OWA)‏ (من عاج الفظ) Olay‏ بزخارف نبأتية تتألف من أزهار وعناصر من 
الزخرفة العربية المورقة من طراز الرومى » ونصل منحنى ومستدق يزدان بزخارف 
نباتية مكفته بالذهب تتألف من وريقات وأزهار وأشجار سرو . 


= فى نفسى رغبة شديدة فى تقليدها » ويرى هذا الصانع أن القطع التى صنعها كانت أمتن وأجمل 
من القطع التركيه حيث إنه قام بقطع الأخاديد بطريقة أكثر عمقا واتساعاً فى الصلب عما كان 
مستعملاً فى الأعمال التركية » وأن الزخارف التى نفذها كانت فخمة ومتنوعة يعكس الزخارف 
التركية التی كانت قاصره ء على الأراييسىك 42 .ص Allan (J.) op. cit,‏ 

۲ مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. للرجع Stel‏ ص ۰ ١ه١.‏ 

Raby (J.) op. Cit, pl. 8A AVY) 

0 ولع و ۲ مسق فی apne‏ عاص + كل ا خسن سر لول وك - 


قلعه ورويك باجلتر - 


- ۱۸۲ - 


ويمكن تأريخ هذا الخنجر بفترة النصف الثانى من القرن العاشر الهجری 
GYD‏ أو مطلع القرن الحادى عشر الهجری (۱۷م) » ذلك أن المقايض العاجية 
التركية من هذا النوع تنسب إلى ate‏ القرن (OV)‏ ومابعد ذلك بمدة 
خمسین أو ستين منة ٩۱۷۵‏ . 

وما هو جدير بالذکر أن آسلوب وطريقة تتفیذ زخرفة الرومی على المقبض 
العاجى للختجر السابق تذ کرنا بالزخارف النباتية احفورة حفراً بارزا على ظهر مرأة 
من العاج تحمل كتابة تشير إلى السلطان سلیمان القانونی واسم الصانع «غانی» 
وتاریخ الصتع سنة (۵۹۵۰- / ۱۵44ع) . 

ومن أمثلة الخناجر العثمانية التى ترجع إلى فترة القرن الحادی عشر الهجری 
(NY)‏ خنجر له مقبض مقعر مصنوع من عاج الفظ O48?‏ یشتمل على ختم 
یعضمن طغراء للسلطان محمد الرابع (۱۰۵۸ - ۵۱۰۹۹ 1١5448‏ 
۷ ) وصنع نصل هذا الخنجر من الفولاذ السقی » وهو یزدان بزخارف 
نباتية مكفتة بالذهب بالاضافة إلى حبات من الرجان ترصع القسم العلوی منه 
ثبعت داخل آخادید مستطيلة الشکل . ویمتاز غمد هذا الخنجر بصناعته من 
الخشب الکسو بصفائح من الفضة الذهبة المزخرفة بزخارف نبائية مورقة بطريقة 
النيلو » وخنجر آخر یزدان غمده ومقيضه بزخارف TAG‏ محفورة (لوحة رقم 
6 . وخنجر ثالث برجم إلى سنة GVA Lal eA)‏ له غمد ومقبض 
من الفضة یزدانا بزخارف نباتية مفرغه (لوحة رقم ۱۱) . 


ج البلط : 


مفردها بلطة » والبلطة هی الطبر أو الطبرزین » وهی لفظة فارسية Whine‏ 
(NAY) La‏ وتعرف فى التركية باسم al»‏ ۰ 


(۱۷۹) الكسندر (دافید) وريكتس (هوارد) الأسلحة والعتاد »ص ۳۰۷ لوحة رقم ۳۱۵ ضمن کتاب 
کنوز الفن الاسلامى جنيف 18488 . 

(۱۸۰) يبلغ طوله TE‏ سم محفوظ فى مجموعة خاصه » وتم الاستيلاء على عدد من هذا النوع من 
الختاجر أثناء الحصار التركى لمدينة فینا فى سنة 1747م . المرجع نفسه ص ۳۰۸ . 

(۱۸۱) عن الطير راجع عبدالعزيز (نييل محمد) د. » المرجع السايق ص AN‏ حاشية رقم ۲۰ » ۲۱ . 


- ۱۸۶۰ 


وتتکون البلطة من التصل الذى یصنع عادة من الصلب » وپش ما عند 
مؤخرته على جزء مفرغ قد يكون دائريآ أو مستطیلاً تثبت فيه يد الطبر . وکانت 
اليد تصنع فى الغالب من المعدن وفى بعض الاحیان من الخشب وقد تكسى فى 
هذه الحالة بالجلد أو بصفائح معدنية » أو تزود بقنوات طولية تساعد المحارب على 
إحكام القبض على يد الطبر أثناء الاستخدام . 
سراى له نصل على tte‏ هلال من الفضة الذهبة » وهو يزدان بأشكال مخرمة 
قوامها زخرفة الرومی 21410 . 

ومن أمثلتها Lal‏ فأسان يحتفظ بهما المتحف العسکری بمدينة استانبول 
يرجع تاريخهما إلى فترة القرن العاشر الهجرى OVD‏ (لوحة ۱۱۷ أ ب) . 

الفأس الأولى لها نصل من الحديد على هيئة OAM Jota‏ تزدان بزخارف 
مكفتة بالفضة تتألف من هلال بداخله کتابات قرآنية تقرأ «نصر من الله وفتح 
قريب وبشر المؤمنين يامحمد وينصرك الله نصراً عزيزأة أسفلها زخارف نباتية 
تتکون من وريقات متكررة : 

ويوجد أسفل هذا الهلال هلال آخر أصغر حجما بداخله كتابة قرآنية تقرأ 
«انا فتحنا لك فتحا مبینا» أعلاها زخارف نياتية تتكون من وريقات متكررة . ويؤطر 
وجه التصل إطار من الزخرفة النباتية » فى حين يزين مژخرته البسملة وذلك 


داخل إطار مستطيل ; 
آما الفأس الثانية فلها أيضاً نصل كبير على هيئة هلال 21447 تزدان بزخارف 
نباتيه وأخرى كتابية مكفتة بالفضة . 


calls,‏ هذه الزخارف من شكل نصف بخاريه بداخلها كتابة تتضمن نص 
الشهادتين » ويلاحظ أن لسان هذه الفاس يزدان بزخرفة تدمثل فى شكل نسر 
ينقض على فريسه . 





. ۱۵۱ عبدالعزيز) د. المرجع السایق ص‎ tere) مزروق‎ 80 
(183) Bodur (F.) op. cit, pL A. 8 . 
(184) Ibid pl. A. 178. 


~ ۱۸۵ _ 


د الدباييس : 

ومفردها دبوس » والدبوس آلة من حديد ذات أضلاع تفيد فى قتال لايس 
البيضة » وهو عادة يتكون من رأس ضخمة تتخذ من مادة صلية » وله يد طويلة 
تعخذ من العدن وقد تکون من الخشب (Ae)‏ والدبوس من الأسلحة التى شاع 
استعمالها بين العثمانیین ومن آشهرها دبوس محفوظ فى متحف طوبقایی سرای 
له يد مصنوعة من الفضة المذهبة » ورأسه من حجر اليشب QA‏ ودیوسان 
بالتحف الحربى بالقاهرة أحدهما مجنح والاخر كمثرى الشكل من فترة القرن 
f .»\¥)‏ ۱۸م( (لوحة رقم 14( . 


وتشمل الدروع سواء CAST‏ دروعاً للمحاربين أم دروعاً للخيل والخوذات 
والتروس . 


أ- الدروع : . 

الدرع من أسلحة الدفاع التى كان يلبسها الحارب » كما كان يلبسها الخيل 
الذى يمتطيه فى ساحة القتال » وتتكون دروع احارب فى الغالب من أربع قطع 
رئيسية » قطعة لحماية الصدر ء وأخرى لحماية الظهر » وثالئة لحماية الجانب 
الأيمن والرايعة لحماية الجانب الأيسر » ويكون فى القطعتين الثالثة والرابعة مكان 
يخرج منه الذراعان (۱۸۷) » أما درع الفرس فيتكون من عدة قطع أهمها ما كان 
يوضع فوق وجهة لكى يحمى جبهته وأنفه وأذنيه . 





(۱۸) عبدالعزيز (تبيل محمد) د. المرجع السايق ص ۸۱ جاشیه رقم ۱۷ :۱۹ . 

۲ مرزوق (محمد عبدالعزیز) د. المرجع السايق ص ۱۵۱ . 

(۷ ظهر فى القرن التاسع الهجرى G10)‏ نوع جديد من الدروع اسمه (جهار آينه) ی الوا الأربع 
» ویکون من أربع صفائح كبيرة من الحديد متصلة بوساطة مفصلات وإحدى هذه الصفائح لحماية 
الصدر والأخرى للظهر بيدما الأثنان الباقيتان للجنبين وفيهما ثقبان كبيران يخرج منهما الذراعان » 
وكثيراً ما كان هذا الدرع ييطن بالحرير وبليس فوق الزرد . حسن (زکی محمد) د. الفنوث الإيرانية 


8 Yoo ص‎ 


141١ 


والدروع العثمانية كانت تصنع فى الغالب من الحديد والصلب Oly‏ استخدم 
الكتابية والنبانية» والتى كانت تنفذ بطريقة التكفيت بالذهب أو الفضة أو بطريقة 
الحقر البسيط أو الغائر أو الطلاء الذهب » كما يلاحظ أن بعض دروع الخيل 
العثمانية كانت تحمل علامات تشير إلى طائفة صناع المعادن الذين تخصصوا فى 
عملها . 

ويحتفظ المتحف العسكرى بمديتة استانبول بأمثلة كثيرة من دروع الفرسان 
العشمانية ويرجع أقدم هذه الدروع إلى فترة القرن التاسع الهجرى GVO)‏ 
وأغلب هذه المجموعة يتمثل فى أجزاء من الدروع وليست دروعاً WAS‏ . 
الهجرى (۱۵) وبداية القرن العاشر الهجرى VD‏ من هذه المجموعة التأثر 
الواضح بدروع الفرنسان التى ترجع إلى عهد دولة التركمان أصحاب الشاة 
البیضاء J‏ الاق A (ee‏ وذلك من حيث الشكل والأساليب الصناعية 
والزخرفية . 

ومن أمثلة هذه الدروع جزء من درع لوقاية اليد برجع تاريخه إلى فترة 
النصف الثانى من القرن التاسع الهجری (۱۵م) AY‏ (لوحة رقم )١١١‏ » 
مصنوع من الحديد ويزدان بزخارف كتابية بالخط الكوفى المورق مكفتة بالفضة. 

ومن أمثلتها آیضاً جزء من درع لوقاية اليد يرجع تاريخه إلى فترة بداية OA‏ 
العاشر الهجرى VN) GND‏ مصنوع من الحديد ويزدان بزخارف عربية مورقة 
وكتابات دعائية بخط الثلث مكفتة بالفضة 5 


(۱۸۸) يلغت دولة الآق قیرتلو اوج ازدهارها فى عهد السلطان «أوزون حسن» حيث شملت كرمان 
وفارس وأصفهان وعرلق السجم وأرمينيا Solos‏ (۸۷۳ مب ۰۸۸۲ ۱۷۸-۱6۸۱ وقی 

0 وقع قال بين العشمانيين وحسن الطويل اتتهى باتتصار العشمائيسن‎ ۷۰ / A۷۷ سنه‎ 
(189) Bodur (F.) op. cit, pl. A.157. 
(190) Ibid, pl. A. 168 . 


- ۱۸۷ 


سرای » وهو من النوع الذى يطلق عليه فى التركية عبارة «جهار آینه» أى ذو 
المرايا الأربع » وهو غنى بالزخرفة المكفتة بالذهب التى قوامها آيات من القرآن 
الكريم ما يتصل بالجهاد » وهو مبطن بالحرپر OD‏ 

أما عن الدروع التى كان يلبسها الخيل فى العصر العشماتی » فقد وصلنا 
متها مجموعة كبيرة يحتفظ بها المتحف العسكرى بمديتة استاتبول وكذلك 
متحف طوبقایی سرای : 

ومن أمثلتها درع مصنوع من الحدید لحماية جبهة الخیل برجع تاریخه إلى . 
عهد السلطان سلیم الأول ٩۱۱(‏ - ۹۲۷ھ / ۱۵۱۲ - ۱۵۲۰م) 019 
(لوحة رقم ۱۲۰) » ويتكون هذا الدرع من قطعة واحدة بدون أجزاء جانبية 
ویشتمل على واقية للرأس وفتحات للعینین . 

وتردان واقية الرأس بزخارف محفورة تتألف من أشكال عقود مفصصة ترتبط 
مع بعضها بواسطة زخرفية هندسة تشبه زخرفة الجفت اللاعب ذو الیمه 
للستدیرة» وشلغت الساحات داخل العقود وخارجها بزخارف نباتية تتألف من 
آفرع ووريقات وأزهار يشاهد من بینها زهرة اللوتس . 

ویتوسط زخارف واقية الرأس رنك کتایی (شارة) باسم السلطان سلیم الأول 
(یاووز» وذلك فى سطرین بخط الثلث ء وهو یذ کرنا من حيث نوع الخط 
والصيغة برنوك سلاطین دولة الماليك . 

ومن أمثلة هذه الدروع أيضاً درع مصنوع من النحاس الطلی بالذهب برجع 
تاریخه إلى فترة نهاية القرن العاشر الهجری OP OVD‏ يزدان بزخارف عربية 
مورقة بالإضافة إلى زخرفة نباتية تتألف من آزهار الرمان وشقائق النعمان (التولیب) 
(لوحة رقم CVV‏ . ویحتفظ التحف العسکری بمدينة استانبول بمشال رائع 
لدروع الخیل العشمانية التی يعود تاریخها إلى فترة القرن الحادی عشر الهجری 
۴۱۷ (۱۹4 1 


VOY مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. الرجع السایق ص‎ (V4) 
Bodur (F.) op. cit, pl. A. 162 ۰ 
Ipid, .آم‎ A. 146 جشابه هذا الدرع إلى حد کبیر مع درع آخر يرجع الى العصر المملوكى‎ 
(193) Bodur (F.) op. cit, pl. A.179 . 
Ibid pl. A. 185 (45) 


- ۱۸۸ 


وصنع هذا الدرع اخصص لوقاية جبهة الخيل من النحاس المطلى بالذهب» 
ويزين الجزء الذى يحمى الرأس بدائرة مفصصة بداخلها كتابة بخط الغلت ولله 
العزة وحى على الجهاد» يحيط بها ثلاث زهرات من زهور شقائق النعمان 
(التوليب) فى حين يزدان الجزء الذی يحمى جانبى الوجه والعينين بفرعين 
باتيين ينتهى كل منهما بزهرة شقائق النعمان (لوحة رقم YY‏ 

ومن دروع الفرسان التى عرفت فى العصر العشمانى ذلك النوع المعروف 
باسم الزرد ومع (زردیات) وهو نوع من الدروع أشبه مايكون بقميص طويل 
الصفائح المعدنية المستطيلة التى تزدان بالکتابات العربية . 

ويحتفظ متحف طوبقایی سرای يأقدم مثال عشمانى لهذا النوع من الدروع 
اذ يرجع تاريخه إلى فترة المرن التاسع الهجری (۱۵م) وهو مصنوع من الصلب 
المنزل بالذهب )140( 

ومن ut‏ هذه الدروع أيضاً زرد طويل قصير الأكمام مصنوع من الحديد 
يرجع تاريخه إلى فترة نهاية القرن العاشر الهجرى (۱م) أو بداية القرن الحادى 
عشر الهجرى GAY)‏ 23517 . 
أقراص ووريدات واشكال مجمية . 


ب المحوذات : 


من أهم أدوات القتال یلیسها احاربون عند خروجهم للمعارك » وقد نالت 
الخوذات العثمانية شهرة فائقة لما عرفت به من ميزات طوال الحروب التى دارت 
على أرض أوريا « وانتقلت أشكالها منهم إلى الجربين والبولنديين ONY‏ 





(116) مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. المرجع السايق ص ۱۵۲ 
( يبلغ طول هذا الزرد ٩۰‏ سم وعرض صدره EV‏ سم محفوظ فى قلعه فردريك شتاين فى مدينة 
كسل الالمانية رقم سجل ۱۷ 
Jaeckel (P.) Wehr Und Waffen Der Tiirken. pl. 8‏ 


( اصلان آبا (او قطاى) المرجع السابق ص ۳۱5 . 


۔ 4۹ - 


وبصفة عامة كانت الخوذات العشمانية تصنع من قطعة واحدة » وفی بعض 
من قطعة واحدة » بینما باقی الأجزاء التی حمی الرقبة والجيهة والأنف 
والأذنين كان يتم إضافتها فیما بعد عن طریق استخدام السامیر المكويجه 
(البرشام) . 

وتصنع الخوذات العشمانية tole‏ من الصلب » وعلی الرغم من استخدام 
النحاس فى عمل بعض الخوذات العثمانية منذ القرن العاشر الهجری GND‏ إلا 
أن إستخدام الصلب ظل من الا مور الفضلة فى صناعتها لفترة طويلة . 

آما من حيث الشکل فقد كانت الخوذات العثمانية تتخذ فى الغالب هيئة 
مخروطية الشکل » وان وصلتنا بعض الأمثلة المبكرة من هذه الخوذات التی 
اتخذت هيئة نصف كروية وهى متأثره فى ذلك باشکال الخوذات عند الت رکمان 
الآق قیونلو . 

واستخدم الصناع فى العصر العشمانی أساليب صناعية متتوعة فى تنفيذ 
الزخارف التی كانت تزدان بها هذه الخوذات » ومن هذه الأساليب » أسلوب 
الحفر البسيط أو العميق بواسطة القلم المعدنى » وأسلوب التكفيت بأسلاك من 
الذهب والفضة كانت تشكل وتدق على سطح الصلب الخشن OM‏ 
وأسلوب الطلاء بالذهب ‏ بالإضافة إلى أسلوب الترصيع بالأحجار الكريمة . 


ومن أمثلة الخوذات العشمانية التى ترجع إلى فترة نهاية القرن A)‏ ه | 
۶ وبداية القرن (۹ه- / ۱۵م) خوذة من الحديد ذات شكل مخروطى 


0 سيق وان شاهدنا هذا الأسلوب مستخدماً فى زخرقة تصال السيوف والخناجر والدروع العشمانية » 
وبرى آلن (جيمس أن هذا الاستخدام لم يكن قاصراً على الامبراطورية العشمانية وحدها فى فترة 
القرنين (۱۱-۱۵م) وأن أول ما تشر عنه كان يرجع إلى العصر المملوكى » ومن أمثلة ذلك خوذه 
من الصلب صنعت للسلطان برسبای (۱8۲۲ - ۱4۳۸م) محفوظة بمتحف اللوفر ودرع من 
الصلب يحمل رتك السلطان جقمق (۱4۳۸- 461١م)‏ محفوظ بمتحف الرجال فى باریس 
homme)‏ عل (Musee‏ ويضيف SOG‏ إذا وضعنا فى اعتبارنا أنتساب يعض صناع الأسلحة 
فى استانبول للمصرى ظيس يغريب أن نكتشف أن هذا الأسلوب قد امتمد من القاهرة مياشرة » إلا 
أنه عاد بعد د ذلك وذکر أن قلة ما وصلنا من التحف المشمانية للکفتة عل من الصعب معرفة 
أصل التكفيت العثمانى . 40 Allan (J.) op. cit, p.‏ 


19. 


تردان بتضليعات منحنيه ((۱۹۹) تذكرنا بأشكال القباب الضريحية فى العصر 
الملوکی التى اتخذ سطحها الخارجى شكل التضليعات المنحتية (۲۰۰) i> J)‏ 
رقم ۱۲۳) 5 


وصنعت هذه الخوذة من قطعة واحدة » ويوجد فى أسفلها فتحتان للعينين 
لتمكين احارب من الرژية » وتزدان قمتها بزخارف كتابية بخط الثلث على 
أرضية من الزخارف النباتية » بالاضافة إلى ALS‏ آخر: ی ذات طابع تسجیلی 
تدور فى شريط عريض حول الجزء السفلى للخوذة داخل خراطيش ودوائر يقرأ 
منها عبارة «السلطان ناصر الدنيا والدين ....» واستخدم أسلوب التكفيت بالفضة 
فى عمل هذه الزخارف الكتابيه . 


ويحتفظ المتحف العسكرى بمدينة استانبول بمجموعة كبيرة من الخوذات 
العشمانية التى ترجع إلى فترة القرن العاشر الهجرى COND‏ سوف نختار من بينها 
مثالين لتوضيح طراز الخوذات العثمانية فى هذه الفترة . 

المغال الأول : خوذة من النحاس الطلی بالذهب ذات شكل بصلى » (لوحة 
رقم ۱۲4) يوجد فى مقدمتها حلقتان من المعدن تستخدمان فى تثبيت مجموعة 
الریش ۳۰۱ . 

ويزدان القسم العلوی من سطح الخوذة بزخارف نباتية محفورة تتألف من 
أفرع وأوراق وأزهار فى أشكال دائرية متقاطعة » يليها شريط عریض بداخله ثلاثة 
بحور (خراطيش) تتضمن كتابات قرآنية نصها «نصر من الله وفتح قریب SEO‏ 
ولينصرن الله من ينصره ”2*7 » وينصرك الله تصراً VO Fuse‏ وذلك بالخط 


fly )۱۹۹(‏ ارتفاعها ۵ر۳۱ سم وقطرها ۲۱۵ س محفوظه فى التحف العسکری بمدينة استائبول رقم 
سمل ۱۳۹۷۰ 144 Bour (F.), op. cit, pl. A.‏ 

)+ من أمثلة هذا القباب قبه مدرسة ألجاى الیوسفی (۸۷۷4-/۶۱۳۷۳) وقبة تمش الیجامی 
(۷۸۵ 1 ۱۳۸۳م ) . : ۱ 

(۲۰۱) بیغ ارتفاعها ۲۷۰ سم وقطرها درا "سم محفوظة فى المتحف المسکری باستاتبول رقم سجل 
Ibid pL A. 1172 ۶‏ 

(۲) سورة الصف الآية ۱۳ - 

7 سورة الحج الآية 4۰ . 

07 سورة الفعح الآية ۳ . 


15١2 


الفارسى على أرضية من الزخارف النباتية . 

ويزين دائر الخوذة السفلى شريط ضيق من الزخرفة العريية المورقة من طراز 
الرومى محصور داخل بحور (خراطیش) ومناطق مفصصه . 

المفال النانی : خوذة من التحاس المطلى بالذهب ذات شكل 
مخروطى”*” "2 (لوحة رقم ۱۲۵) . لها واقية للجبهة والأذتيين والرقبة بالاضافة 
إلى واقية الأنف» والتى يوجد على يسارها حلقة بغرض تثبيت مجموعة الريش 
(مضافه ولیست اصلیه ) . 

ويزدان سطح هذه الخوذة بزخارف عربية مورقة من طراز الرومى نفذت 
بطريقة الحفر البسيط . 

ونختعم حديثنا عن الخوذات العشمانية بالإشارة إلى خوذة من النحاس المطلى 
بالذهب TP‏ (لوحة رقم VY‏ ذات شكل بصلى مفصص لها واقية BIN‏ 
وهی عو من الزخرفة » وبرجع تاريخها إلى فترة القرن الحادى عشر الهجری 
GAY)‏ . 

9 


ج التروس 

الترس من أسلحة الدفاع وهو يصنع عادة من الحدید أر الصسلب ۲۲۰۷ . 
ویتخذ ize We‏ مستديرة old‏ م رکز pe‏ . 

وکانت التروس و فى العصر العثمانى تصنع بصفة عامة من الحدید أو الصلب 
أو النحاس وتبطن بخیوط من الحریر الملون أو أسلاك رفيعة من الفضة تلف حول 


(۲۰۵) بیلغ ارتفاعها ۲۸,۵ سم » وببلغ ارتفاعها بالواقيات ٥ر٥۳‏ سم وقطرها ۲۱ سم محفوظه فى 
المتحف العسکری بمدينة استائبول رقم مجل ۱۰۹۰ 177 Boudr (F.) op. cit, pl. A.‏ 
(YD‏ يبلغ ارتفاعها ۲۷,۵سم وقطرها ۲۱ سم محفوظة فى المتحف العسکری بمديته استائيول رقم 
سجل ۱۱۲۲ 187 Ibid pl. A.‏ 
(۰۷) يذكر ابن منکلی «التدبيرات السلطانية؛ ورقة ۵۰-4٩‏ أن من لوازم الجندی أن یکون عدده عدة 
من التراس » قرس حديد » وترس خشب ء وترس جلد » راجع عبدالعزيز (نبیل محمد) د. امرجم 
السايق ص ٩۱‏ » حاشيه رقم ۹4 . 


- WAY. 


عيدان من الخشب لب من شجر الصفصاف 2*0 6 وتزود بحلقات خلفية 
لتحمل متها أو تعلق بها . 
الماشر والحادی عشر الهجریین VV‏ - ۱۷م) بگراء عناصرها ال خرفية 3 leat‏ 
تزدان بالزخارف العربية المورقة من طراز الرومى والزخرفة التى بطلق عليه زخرفة 
الهاطاى فضلاً عن رسوم الا زهار وخاصة زهرة اللوتس وشقائق النعمان (التولیب) . 
وحمل معظم التروس العثمانية کتابات بخط الثلث تتضمن AT‏ قرآنية أو 
عبارات دعائية أو نصوص تسجيلية 
ومن أمثلة التروس العشمانية التی ترجع إلى فترة النصف 
العاشر الهجرى م( ترس من النحاس الطلی بالذهب )۰4( (لوحه 
۷ تزدان حافته بثلاث مناطق مفصصة تشغلها رسوم أفرع نباتية ce‏ 
أرراقاً مستنة وأزهاراً تتبادل مع ثلاث مناطق مستطيلة تشغلها كتابات قرآنية بخط 
الثلث . 
أما مركز الترس فيزدان يزخرفة الهاطاى » ويوجد عليه علامة المصنع الذى 
ومن أمثلة التروس العشمانية أيضاً ترس من النحاس المطلى بالذهب (۲۱۰) 
ينسب إلى الوزير المشمانی حافظ أحمد باشا (۹۷۲ - ۵۱۰8۲ / Volt‏ - 
۲ تزدان حافته بأربع مناطق مفصصة تشغلها زخارف عربية مورقة من طراز 
الرومى تتبادل مع باقات من أزهار شقائق النعمان (التولیب) » فى حين یزدان 
مركزه بزخرفة الهاطاى يحيط بها إطار دائرى يتضمن كتابات قرائية بخط 
OW sh‏ 


. ۳۱۵ اصلان آبا (اوقطای) للرجع السایق ص‎ A) 
5۳۲/۱۰ ره هسم محفوظ فى المتحف العسکری بمدينة استانبول رقم مسجل‎ ٥٥ قطره‎ aly (۰۹) 
Boudr (F.) op. cit, pl. 171 
4۵۱۹/۲ قطره ۵ر۲؛ سم محفوظ فى المتحف العسکری بمدينة استانبول رقم سجل‎ fle )( 
Ibid pl. 3 





. الاية رقم ۲۵۵ صورة البقرة‎ (VV) 


- ۷۹۲ - 


ونختتم حديثنا عن التروس العثمانية بالاشارة إلى ترس صغير مصنوع من 
الحديد الخشن OP‏ يعود تاريخه إلى نهاية القرن الثانى عشر الهجرى (۱۸) 
(لوحة رقم ۱۲۸) ويتخذ مركز هذا الترس هيقة مقبية مثيتاً به خمسة مسامير 
ذات رءوس بارزة تخرج منها أشرطة معدنيه تشبه أسنة الرماح فى شكل إشعاعى 
يتتهى عند حافة الداثر العدنی الذى يحيط بالترس ۰ 


Boudr (F.) op. cit., pl . 191 (Yagci ) يبلغ قطرة ۳۲ سم مجموعة‎ ©) 


- 1۹۶ - 


الفصل الثالث 
التحف الخشبية والعاجية 





أولا : العحف الحشبية : 

لم يكتب الكثير عن التحف الخشبية فى العصر العثمانى رغم الأعداد 
الكبيرة التى وصلتنا منها سواء من التعحف المنقولة مثل المنابر والصناديق وکراسی 
المصاحف والمقرئين والتواییت » فضلاً عن الأدوات الخشبية التى كانت تستعمل 
فى الحياة اليومية مثل الأمشاط والعلب وغيرها » أو من التحف الثابتة والتى لا 
تزال قائمة في العمائر الختلفة من مساجد وجوامح وقصور ومتازل مثل الأسقف 
رالقباب والأعمدة والاربطة الخشبية والابواب والنواقذ والدواليب الحائطية 
وغيرها. 

وقبل of‏ نتناول بالدراسة التحف الخشبية فى العصر العثماتی يصبح من 
الضروى الاشارة إلى التحف الخشبية التى ترجع إلى فترة سلاجقة الأناضول ”© 
( سلاجقة الروم ) حيث كان للأساليب الصناعية والزخرفية التى اتبعت فى 
عملها ST‏ الأثر على فن صناعة التحف الخشبية فى هذا العصر . 

ولیس هناك شك فى أن فن صناعة التحف الخشبية قد تطور فى عهد 
سلاجقة الأناضول تطور) کبیر) وذلك وفق تقاليد خاصة ومميزة ظل يتردد صداها 
فيما بعد خلال فترة الإمارات وخلال الفترة العثمانية وبصفة خاصة خلال القرن 
الثامن الهجرى (VE)‏ وبداية القرن:التاسع الهجرى (١٠م)‏ . 

وتميزت التحف الخشبية الأناضولية بتنوع الأخشاب المستخدمة فى عملها 
إذ AE‏ من بينها جشب الجوز وخمشب الأبنوس وخشب الأرز وعشب الورد 
بالإضافة إلى بعض الأخشاب التى كانت تؤخطذ من أشجار الكمثرى والتفاح"۰)۲ 


)١(‏ وصاتا أمثلة رائعة من هذه التحف الخشبية » معظمها محفوظ فى المتاحف التركية مثل 
oul!‏ الائتوجرافى فى أنقرة » ومتحف الفنون الإسلامية والتركية ومتحف طویقایی سرای 
فى مدينة استائبول » ومتحف متارة لى مدرسة ومتحف مولانا فى مدينة قونيه » وبعض 
المتاحق العالمية مثل متحف الدولة ببرلين - 

(2) Qney (G.), Anadolu Selcuklu P. 249 . 


~ AV. 


وتميزت هذه التحف أيضا يغنى وثراء وتنوع زخارفها » ومن هذه الزخارف 
الزخرفة العربية المورقة من طراز الرومى وزخرفة الطبق النجنمی وغيره من : 
الأشكال الهندسية مثل الأشكال السداسية المتقاطعة والأشكال المثمنة والدواثر 
وغيرها » بالإضافة إلى الزخارف الكتابية التى نقشت بالخط الكوفى بأنواعه 
المختلفة وخاصة الورق والمزهر والكوفى الهندسی المربع وخط الثلث . كما 
اختصت مجموعة من التحف الخشبية السلجوقية باشتمالها على صور ادمية 
وأخترى حيوانية بالإضافة إلى بعض رسوم الكائنات الخرافية مثل الأسد اجنح 
والنسر ذى الرأسين والتتین . 

ومن أهم الطرق الصناعية التى استخدمها الصناع فى عمل التحف الخشبية 
السلجوقية الأناضولية ذات الصفة النقولة : 


طريقة التجميع والتعشیق(۳): 

شاع استخدام هذه الطريقة فى عمل ريش وأبواب النابر السلجوقية ويلاحظ 
أن أغلب حشوات هذه الأجزاء كانت تتخذ هيئة أشكال هندسية مثل الأشكال 
النجمية أو السداسية وغيرها والتى حفر عليها زخارف عربية مورقة من طراز 
الرومى غاية فى الدقة والابداع » وهی تدل على التطور الزخرفى الكبير الذى 
حدث لهذا النوع من الزخرفة فى عصر سلاجقة الأناضول . 

ومن أمثلة هذه المنابر منبر الجامع الكبير فى مدينة أقسراى ( القرن “ها 
۲ ) ويقراً فى نقوشه الكتابية اسم السلطان مسعود واسم ابنه « الب یناخ 
قطلغ بلكه قليج أرسلان » وكذلك اسم زين الدين خواجة نشتكين الجمالى » 


)1( وهی عبارة عن صناعة الآداة الخشبية من قطع صغيرة أو حشوات من الخشب قات أشكال 
هندسية مجمع معا وتعشق داحل إطارات (أو سدايب) بحيث تولف أشكالا هندسية منتظمة 
أبرزها ما يعرف باسم الأطباق النجمية . راجع الباشا ( حسن ) د. الآثار الإسلامية» القاهرة 
15 ص ص ۲۷۱ ۲۷۷۰ . 


- ۹4 


على أنه مهندس الجامع وصانع منبره*) ومنير مسجد علاء الدين يقونيه 
(۵۰هه/2۱۱۵۵ ۱۱۵۲م) وهو من الحجم المتوسط وأصغر قليلاً من منبر 
جامع آقسرای » وان كان أدق أسلوبا وأرفع مستوى فى زخارف حشوانه التی 
انخذ بعضها هيئة الأطباق النجمية » ویقراً فى نقوشه الكتابية التى سجلت بخط 
الذلث وبالخط الکوفی تاريخ النبر واسم صانعه الحاجی OMEN‏ رآنه فرغ 
منه فى شهر رجب سنة 200% وكذلك اسم السلطان مسعود واسم ابنه قلیج 
أرسلان . 


ومن المنابر السجلوقية التى استخدم فيها أسلوب التجميع والتعشيق متبر 
جامع سارة خاتون فى > by‏ ( القرن "ه/ ۲م( » ومنبر الجامع الكيير فى 
ملاطيا ( القرن ۷ه/ ۱۳م ) ومنبر الجامع الكبير فى سيرت"“ ( لوحة رقم 
١ 4‏ القرن ۷ / GIT‏ ومنبر الجامع الكبير فى سيور یحصار ( 1۷4ه-! 
٥م‏ ) ومنبر جامع أشرف أوغلو فى بيشهر ( 5548 ٩۹۹٦ھ‏ / ۱۲۹۸- 
۹ . 

وانفردت مجخوعة من المنابر السلجوقية الأناضولية بزخارفها التى SUE‏ 
طريقة التجميع والتعشيق إذ يلاحظ أن ريشاتها وأبوابها انخذت من كتل خشبية 
كبيرة حفر عليها أشكال حشوات مثمنة وأخرى مجمية الشكل یط بها 
إطارات تشبه فى مظهرها السدايب الخشبية التى تلبت داخلها الحشوات canal‏ 
ويمكن أن نطلق على هذا الأسلوب طريقة التجميع والتعشيق الزائفه۷ . 

ومن أمثله المنابر السلجوقية التى ازدانت بهذا الأسلوب الصناعى والزخرفی » 





)2( آصلان آبا ( اوقطائ ) المرجع السايق ص ۲٤۷‏ . 
)0( يمدو أن شيخ هذه الصنعة قادم من مدينة اخلاط وهى مركز قديم للفنون التركية ما يؤكد 
أن صناعة الحفر على الخشب عند السلاجقة » إنماتمتد إلى جذور عميقة » للرجع نفسه 
ص ۲8۸ . ۱ 
() محفوظ OW‏ فى للتحض الالتوجرافى بمدينة أنقرة . ۱ 
Oney (G.), op. cit., 0. 249 .‏ )7( 


- VAN. 


منذ جامع علاء الدين فى انقرة ( ۵۹4 - ۱۱۹۷/۵۵۹۵ ۱۱۹۸م) 
ومنير الجامع الکبیر فى قيسارية ( ۰۲ ه-/ ۱۲۰۵م) ومتیر جامع خوند خاتون 
فى قيسارية ( ۵۱۳۰ ۱۲۳۷م) ومتبر جامع قیزل باى فى أنقرة ( القرن 
۷ه/ ۱۳ »۲ ومتبر السجد الجامع فى دیوریکی ( ۹۸۷ - ۵۱۸۸ 
۸ - ۱۲۸۹م) ومنبر مسجد ارسلان خانه فى أنقره ( 1۸۸ - 1۸٩‏ 
۹ - ۱۲۹۰م) ( لوحة رقم ۱۳۰) ومنبر الجامع الكيير فى كورم 
اه ۱۳۰۲م) . 


طريقة الحفر العميق ( الغاثر» والحفر البارز ( أويما ) والحفر الائل 
(الشطوف) : 

تعتبر هله الطريقة من الطرق الصناعية التی برع فیها الصناع فى عهد 
سلاجقه ال ناضول بشکل مثير يدعو إلى الإعجاب والاهشة إذ یلاحظ فى 
آغلب الأعمال الخشبية السلجوقية الحفورة الانقان ودقة آسلوب التتفیذ والستوی 

وغالبًا ما كانت الاطارات التی مخيط بأشكال الحشوات المجمعة وكذلك 
أسطح أجزائها تزدان بزخارف عربية مورقة من طراز الرومى نفذت بطريقة الحفر 
العميق ( الغائر ) ويمكن مشاهدة هذه الطريقة مستخدمة بشكل أكثر وضوحا 
فى تتفيذ زخارف بعض أبواب ونواقذ العمائر السلجوقية بالأناضول » ومن أمثلة 
ذلك نوافذ الجامع الكبير فى قيسارية ( ٠٠۲‏ ه/ ۱۲۰۵م) ونوافذ مسجد 
خواجة باشا فى أنقرة ( القرن La‏ ۱۳م ) وباب مسجد حاجى حسن فى 
أنقرة ( بداية القرن ۱۳/۸۷م ) ( لوحة رقم ۱۳۱) ونواقذ الجامع الكبير فى 
بیرجی (۵۷۲۲/ ۱۳۲۲م ) . 

وتعتبر طريقة الحفر البارز ذى الحواف المستقيمة أو المائلة من الطرف 
الصناعية التى شاع استخدامها فى عمل زخارف حشوات النوافذ وکرامی 
(A)‏ محفوظ OW‏ فى المتحف الالتوجرافی بمدينة أنقرة . 


1 Eee re 


المصاحف وكرامى المقرئين والتوابيت الخشبية السلجوقية الأناضولية » ومن 
أمغلة ذلك حشوات باب منبر انجامع الكبير فى قيسارية وحشوات توافة مسجد 
قليج فى آق شهر ( نهاية القرن /اه/ ۱۳ ) وتابوت فى تربة السيد محمود 
الحيرانى فى آق شهر ٦٦۸ VW)‏ ہ/ ۲۱۲۹-۱۲۲۸ كما 
استخدمت هذه الطريقة فى عمل الحشوات ذات الزخارف الكتايية والزخارف 
العربية الورقة من طراز الرومی » ومن أمثلة ذلك مجموعة کراضی للصاحف 
(الارحال) المحفوظة بمتحف مولانا بمدينة قونیه » ومتحف الفنون التركية 
والاسلامية بمدينة استانبول ( لوحة رقم ۱۳۲) » وحشوات باب وکرسی 
التری۲ ۲۱۳ بمسجد قیزل تبه بمدينة أنقرة ( 11۳ - ۵7۸۲ ۱۲۹۶ - 
(AY‏ , 


نماذج الحفر البارز المتعددة المستويات » ومن أفضل أمثلتها تلك الموجودة أعلى 
oh‏ کل من منبر جامع علاء الدين وجامع ارسلان خانه بمدينة أنقرة : 

آما طريقة الحفر المائل ( المشطوف ) والتى عرفت فى زخرفة الأخشاب 
الإسلامية فى القرن ( اه/1م ) » والتی قدر لها أن تستمر فى يعض الناطق 
الإسلامية مع بعض التطور فى عناصرها الزخرفية » فقد وصلنا منها أمثلة قليلة 
من منطقة الأناضول فى العهد السلجوقى » ومن بين هذه الأمثلة القليلة متیر 
جامع سارة خاتون فى آرمیناق ( القرن La‏ ۱۲م) ومنبر الجامع الكبير فى 
ملاطيا ( القرن /اه/7١م)‏ ( لوحة رقم ۱۳۳) . 





۹ يبلغ طوله ٠‏ * رام وارتفاعه الاسم محفوظ فى متحف الفنون التركية والاسلامية بمدينة 
استانیول رقم مسجل Sözen (M.), The Evolution of Turkih Art and ۱٩۳‏ 
Architecture, pl. 5 .‏ 

() محفوظا OW‏ فى المتحف الاثتوجراقى بمدينة أنقرة . 


PS, on, 


طريقة التخرم : ۱ 

استخدمت هذه الطريقة فن عمل زخارف درابزينات ( اسياج ) pall‏ , 
وزخارف الحشوات التى تعلو أبوابها » بالإضافة إلى عمل زخارف العقود 
الفصصة التى تزين قواعد كراسى المصاحف ( الارحال ) . 

وكانت هذه الطريقة تنفذ بواسطة الصناع إما عن طريق استخدام أشرطة 
رفيعة من الخشب ) السدايب ) تلبت : بيعضها مكونة بذلك أشكالاً هندسية 
مفرغة » أو عن طريق حفر الخشب والتفريغ حول العناصر الزخرفية » وکانت 
الزخارف التى تنفذ بهذا الأسلوب تتألف فى الغالب من عناصر الزخرفة العربية 
المورقة من طراز الرومى . 

ون أمثلة له ار الأول ا علاء الدين Masse‏ ومنبر 
ا و ب ا 0 
/اه/ ۱۳م) من عمل عبد الواحد - بن سليمان OP bell‏ أشهر صناع هذا 
النوع من کراسی الصاحف فى العهد السلجوقی ۱ 

طريقة الخروز(۱۳) ۲ 

لم تستخدم هذه الطريقة 2 بکثرة فى عمل زخارف التحف الخشبية 
الأناضولية » ومن أمثلتها الميكرة منبر الجامع الکبیر فى آقسرای ( القرن ها 
الخط moh?‏ 


15 ا سین eS‏ ۳۳ نر ل 
رقم FAS‏ . 
(۱۳) عن الخرط وأنواعه راجع خخليفة (ربيع حامد) د. فنون القاهرة فى العهد العشماتی ص ص 
۳۳ ۰ ۱۷۶ . 
. 314 .م ,۹20241 Aslanapa (.), Türk‏ )14( 


۳ oy 


طريقة التلوين والتذهيب : 

على الرغم من استخدام هذه الطريقة فى زخرفة أسقف يعض المساجد 
الخشيية الأناضولية فى العهد السلجوقى كما سيأتى ذكره GH‏ إلا أن 
امتخدامها فى زخرفة التحف الخشيية التقولة كان نادراً . 

ومن أهم وأندر أمثلة ذلك كرسى مصحف ( رحل ) زخرف الوجه 
الداخلى له باللونين الذهبى والأسود على أرضية حمراء » وتتألف هذه الزخرفة 
من دائرة داخل مربع » شغلت الفراغات فى الزوايا بعناصر من الزخرفة العربية 
المورقة من طراز الرومى فى حين شغلت الدائرة برسم نسر مزدوج الرأس على 
أرضية من الزخرفة العربية المورقة يظهر فيها أربعة عشر OM‏ 
التحف احشبية ذات الصفة الثابتة ( المعمارية ) : 

اشعملت بعض المساجد والجوامع الخشبية التى شيدت فى الأناضول فى 
عهد سلاجقة الروم على مجموعة من التحف الخشبية مثل الأعمدة hes‏ 
والأربطة الخشبية والکوابیل والأسقف والقباب وغيرها . 

ومن أمثلة ذلك جامع ارسلان خانه فى أنقره ( 1۸۸ - 7435ه/ ۱۲۸۹ 
- ۱۲۹۰م) والجامع الكبير فى أفيون ( 171ه/ ۱۲۷۳م) والجامع الكبير فى 
میفری حصار ( ٦۷٤‏ ه/ ۱۲۷۵م) وجامع آياش ( القرن ۷ه/ ۱۳م) . 

ويمكن إضافة مسجد اشرف أوغلو فى بیشهر إلى هذه المجموعة من 
المساجد التى يمكن ربطها بمجموعة المساجد الخشبية فى التركستان والتى 
استوحيت من أشكال الخيام فى آسیا OY dae‏ 

واستخدم فى زخرفة التحف الخشبية الأناضولية الثابتة طريقة الحفر وطريقة 
التلوين وخاصة فى عمل زخارف الأسقف والتی كانت تتألف من عناصر من 





. ٠١٠ تمارارایس السلاجقة . ص ۲۳۸ لوحة رقم‎ )۰( 
(16) Oney (G.) op. cit, p. 251 . 


۳ 


الزخرفة العربية المورقة والأشكال الهندسية مثل الدوائر المتقاطعة والأطباق النجمية 
وذلك باللون الأبيض والأسود والأزرق والأحمر » ومن أمثلتها السجد الجامع 
فى افیون وجامع أشرف اوغلو فى بیشهر . 


التحف الحشبية العثمانية فى فترة القرن الثامن الهجرى (4 ١م)‏ : 

ظلت كثير من الأساليب الصناعية والزخرفية التى عرفت عند سلاجقة 
الأناضول فى مجال صناعة التحف الخشبية مستخدمة فى الأعمال الفنية 
الخشبية التى أنتجت خلال فترة القرن الثامن الهجرى VE)‏ . ولا يمكن 
اعتبار ذلك من الأمور غير المألوفة C5‏ إذا سبق وأن أشرنا إلى هذه الحقيقة عند 
حديثنا عن العديد من الفنون التطبيقية العثمانية التى يعود تاريخها إلى هذه 
الفترة الزمنية والتى يمكن اعتبارها امتدادا للأسلوب السلجوقى فى الفن 
العثمائ OW)‏ 

نی 

ففى مجال استخدام طريقة التجمیع والتعشیق والتخریم فى زخرفة الأخشاب 
وصلتنا بعض الأمثلة التی تعکس کثیر) من الأساليب والتقاليد الفنية السلجوقية. 

ومن أهم هذه الأمثلة منبر الجامع الكبير فى بیرجی (۷۲۲ه ۱۳۲۲,)» 
ومنبر الجامع الكبير فى منشيا ) ۷۷۸ - ۵۸۷۹-/ ۱۳۷۹ - ۱۳۷۷م) ومنبر 
جامع طاشکین باشا فى داماصا OM Ge‏ القرن 4ه/ ۱4م) ومنبر الجامع 
الکییر فى مدينة بورصه ( ۸۰۲-/ ۳ ( لوحة رقم ۱۳4). 

ويعتبر المنبر الأخير من آجمل أمثلة التایر العشمانية المبكرة حیث تزدان 
ريشته بزخرفة الأطباق النجمية المكونة من عشر OMT‏ والتى تتمیز بشکلها 


(۱۷) راجع صفحات الكتاب أرقام » ۲۳ » ٥۷‏ . 

() محفوظ فى المتحف الائنوجرافی بمديتة أنقرة - 

CV)‏ تذكرنا هذه الأطباق النجمية البارزة بأشكال الأطباق النجمية فى زخارف بعض ابر 
الخشبية والأبواب التحاسية التى ترجع إلى عصر الماليك البحرية بمصر ومن أمثلتها أبراب 
مدرسة السلطان حسن (17/54مه/17717م) . 


٤ 


البارز فى بعض الأطباق ويحيط بالريشة من أعلى أشرطة عريضة شغلت بزخارف 
محفوة تتأف من عناص من BN‏ العرية المورقة فى حين استخدمت طريقة 
التفريغ فى عمل زخارف الدرابزين . 

ومن التحف الخشبية التى توضح استمرار التقاليد الفنية السلجوقية فى 
ieee eee a a es‏ 
لقونوی(*۲) ( بداية القرن lad‏ ٤م‏ 4 تتکون من مصراعين » lls,‏ زخرفة 
کل مصراع من حشوتین مستطیلتین صغیرتین تتوسطهما حشوة كييرة 
مستطيلة » وتضم الحشوتان العلویتان كتابة بخط الثلث نصها « لاشرف PL‏ من 
التقوی > ولا کرم أتم من ترك الهوی » : 

آما الحشوتان السفلیتان فتعضم کل منهما زخرفة بهيكة الشرافات الثلائية 
الفصوص » وذلك على أرضية من الزخرفة العربية الورقة » فى حين ازدانت 
الحشوة الكبيرة بوحدة هندسية مركبة تتکون من دواثر بوسطها وريدة يحيط بها 
من أعلى زخرفة بهيئة الشرافات الخماسية الفصوص . ومن أسفل زخرفة لوزية 
الشکل وذلك على مهاد مزدحم بالزخارف النبانية التی تتألف من لفائف تخرج 
منها وریقات نبائية وأوراق رمحية الشکل وأزهار . 

ومن أمثلة هذه التحف Caf‏ احراب الخشبی لمسجد طاشکین باشل(۲۲۱» 
وهو يعتبر من الأمثلة النادرة لأعمال الحفر على الخشب فى العصر العثمانی فى 
القرن (۸-/۱4م ) . 

وپلاحظ of‏ الفتان قد استخدم طريقة الحفر فى تنفيذ زخارف الأشرطة 
الكتايية المنقوشة بخط الثلث والتى تتضمن بعض الآيات القرآنية » والزحارف 


0 موت ع ee‏ و Die‏ 
سجل 196۰ , 108 (M.) op. cit., pl.‏ 50260 
)11( محفوظ فى المتحف الائتوجرافى بمدينة أثقرة رقم سجل ( 1145 ) 
Sézen (M.), op. cit., pi. 106 .‏ 


الهندسية التى تتألف من الأشكال المضفورة والأطباق التجمية والزخارف العرية 
المورقة من طراز الرومى . ومن الجدير بالذكر أن طراز هذا المحراب الخشبى 
يذكرنا من حيث تكوينه وطراز المحاريب السلجوقية القاشانية المصنوعة من 
البلاطات الخزفية المرسومة بأسلوب البريق المعدنى فى إيران فى القرن 
(۱۳/۵۷م)۳۲۲* . 


ومن التحف الخشيية التى وصلتنا من هذه الفترة وتم عمل زخارفها بواسطة 
ie‏ الحفر تابوت al‏ شریف الدين ( ١١۷ه/‏ ۱۳۵۰م) بمدينة آنقرز۳. 

تشاهد طريقة الرسم بالألوان على الخشب مستخدمة فى زخرفة بعض العمائر 
A‏ شيدت خلال هذا القرن ومن أبرز أمثلتها مسجد جندار اوغلو محمود باى 
فی قصبة خوى قسطمونی ( ۵۷۲۸-/ TPG IVT‏ ويلاحظ أنها تتبع نفس 
الأساليب والتقاليد الفنية السلجوقية التى سبق الإشارة إليها » والتى ظلت مدن 
صداها فى فنون الإمارات التى كانت يكم فى بعض مناطق الأناضول d‏ 
جانب الامارة العشمانية نیة(۲۹) _ 


التحف اشبية العثمانى فى فترة القرن التاسع الهجری (۱۵م) :- 
وصلنا مجموعة لا باس بها من التحف الخشبية العشمانية التی ترجع إلى 


(۲۷) حسن زکی محمد ) د. أطلس الفنون الزخرفية شکل رقم ۱۵۱ . 
(YY)‏ محفوظ فى المتحف الائنوجرافى بمدينة أتقرة . 250 .م Oney (G.) op. cit.,‏ . 
. 251 .م Ibid,‏ )24( 

(Yo)‏ كان للتأثير السلجوقى صداه Cal‏ على بعض الأعمال الفنية الخشبية فى بعض مناطن 
الأناضول التى كانت خخاضعة للأمراء التركمان أو الايلخانيين » ومن أمثلة ذلك كرسي 
مصحف ( رحل) مزخرف بعناصر نبانية محفورة ومخرمة ويحمل كتابة تسجيلية نصها افى 
أيام السلطان الأعظم أبى سعيد خلد الله ملكه مما ... أمير الأمراء سيف الدين سنجر اغا 
احتاج إلى رحمة الله تعالى وغفرانه » ومن الجديد بالذكر أن أبى سعيد بهادر خان هومن 
الايلخانيين الذين كانوا يحكمون الجزء الأكبسر من الأناضول وتوفى سنة 
(77/اه/1170م)؛ وعنه راجع سليمان (أحمد السعيد) د. تاريخ الدول الإسلامية ومعجم 
الاسر الحاكمة ج۲ ص ۰۱6 . 


ey cg 


التركية والبعض ال خر لا يزال قائما فى بعض العمائر التى شيدها السلاطين 
العشمانيون فى المدن الختلفة وخاصة فى مدينة بورصة : 

ويتضح فى هذه التحف الخشبية العثمانية استمرار بعض الأساليب والتقاليد 
الفنية السلجوقية بالإضافة إلى وضوح التأثيرات الإيرانية متتمثلة فى الفن 
التيمورى . 

ريلاحظ أن الأساليب الفنية التيمورية قد وجدت طریقها إلى الأناضول 
عقب هزيمة السلطان العشمانی بايزيد الأول ( ۷۹۲- ۸۰۵/ ۱۳۸۹ 
۲) على يد تيمور لنك فى موقعة أنقرة سنة ( eG VEY lao‏ 
Call,‏ نتيجة لهجرة بعض الصناع الإيرانيين الذين تخصصوا فى أعمال النقش 
على الخشب من يعض الدن الإيرانية إلى الأناضول ونذكر منهم الصانع حاجى 
على بن أحمد تبريزى » كما ازدادت هذه التأثيرات التيمورية وضوحا فى الفن 
العثمانى خلال فترة حكم السلطان بایزید الثانی ( 85 - 1۹۱۸ ۱2۸۱ 
۲) الذی كان معجبا بالفنون الإيرانية . : 

ومن أقدم التحف الخشبية العشمانية التى ترجع إلى هذه الفترة الباب: 
الخضراء ود 

ويعتبر هذا الباب الخشبی من أهم الأعمال الخشبية التى ترجع إلى العصر 
العشمانى المبكر وذلك لما به من دقة فى الصناعة وتعدد فى الأساليب الفنية 
والعناصر الزخرفية . 

لباب مصنوع من خشب الجوز واستخدم فى صناعته أسلوب التجميع 
رالتعشيق وأسلوب الحفر البارز Ally‏ » وهو يتكون من مصراعين من الخشب 
كل مصراع مكون من ثلاثة أقسام . القسم العلوى والسفلی عبارة عن 


۳ راجع الفصل الأول من ASD‏ 78 


- ۲۰۷ 


مساحات مربعة زخرفت بأشكال وريدات كبيرة ملفت بالزخرفة التبانية المورقة مر 
+f‏ الر (YY)‏ 

td طراز‎ 

, القسم الأوسط من مصراعى الباب فيزدان بزخرفة الأطباق النجمية‎ Uf 
حيث يوجد طبق مجمى کبیر فى الوسط وحوله أنصاف أطباق مجمية » وشغلت‎ 
لوحة رقم‎ ) fe أجزاء هذه الأطباق النجمية بزخارف دقيقة محفورة حفرا‎ 
لمصراعى الباب أطر مستطيلة مختوى على‎ BI ويحيط بهذه الأقسام‎ ٠ 
كتايات نقشت بالحفر البارز داخل بحور » ونتضمن هذه الکتایات اسم السلطان‎ 
محمد بصيغة ۱ السلطان الغفور له محمد بن بایزید » ۱ بن مراد بن آورخان بن‎ 
الحشوة الوسطى المستطيلة من الباب » فى حين اشتمل‎ def عشمان» وذلك‎ 
النص الوجود أسفل هذه الحشوة على اسم مهندس البتاء بصيغة « باشاره وزير‎ 
صاحب تدبير » « حاجى عوض این أخى بايزيد » » فى حين اشتملت الناطق‎ 
أحمد‎  » أسفل المصراع الأيسر للباب يصيغة « عمل حاجى على بن‎ 
OM تی زی‎ 
: ee 
وفی الجامع الأخضر بمدينة بورصة باب خشبی يتجلى فيه فن الحفر على‎ of 
وتتألف‎ OM Sand الخشب بصورة رائعة تکاد تکون منعدمة النظیر فى الفن‎ 
زخارف هذا الباب من عناصر من الزخرفة العربية الورقة من طراز الرومی‎ 
. حصرت بعض تشکیلاتها داخل مناطق داثرية وأخرى لوزية الشکل‎ 

ویوجد فى مسجد سجانوس باشا فى مدينة بالکشیر باب یتجلی فيه حذق 
العثمانیین فى فن جميع الحشوات الخشبية 7 ۴۳( لوحة رقم ۰۱۳7 


(۲۷) عطية (عبد الله) د. الترية الخضراء فى بورصة » دراسة آثرية معمارية مجلة كلية آداب قنا- 
جامعة جنوب الوادی . 

. Os 4 عطية (عبد الله) د. المرجع السابق اللوحات أرقام‎ (YA) 

. شكل 8ه‎ VV مرزوق (محمد عبد العزيز ) د. المرجع السايق ص‎ CVD) 

(۳۰) المرجع نفسه صن ص ۱3۷ ۱۸۰ OF JSS‏ . 


-~Y.A_ 


ویتکون هذا الباب من مصراعين كل مصراع یزدان بشلاث حشوات 
أوسطها أكبرها ويشاهد فيها زخرفة الأطباق النجمية » بینما يوجد فى الحشوتين 
العلويتين کتابات بخط الثلث تقراً « الدنيا ساعة » « فاجعلها طاعة » وفى 
الحشوتين السفليتين زخعرفة هندسية تتألف من أشكال سداسية متقاطعة شاع 
استخدامها من قبل فى زخارف الا حشاب السجلوقية . 

ومن التحف الخشيية العثمانية المنقولة التى وصلتنا من فترة القرن ( ٩ح/‏ 
۵ ) منبر جامع عوض باشا فى مدينة منيشا ( ۵۸۸۳ ۳۱۳۵۵۱۶۷۸ 
وكرسى مصحف ( رحل ) مكون من لوحين من الخشب متداخلين » يزدان 
كل منهما بزخرفة محفورة حفر) عميةا قوامها أشكال هندسية بداخلها وردات» 
وأخرى مفرغة قوامها زخرفة التوريق أو الرومی"۳۲ . 

ومن هذه التحف Call‏ صندوق خشبی باسم ( ألوغ بك ulug Bey‏ ) 
یزدان بزخارف نباتية محفورة یتخللها أشكال عقود مفصصة ثلاثية وحماسية 
الفصوم (۳۳) 

ص 0. 


التحف الخحشبية العثمانية فى فترة القرن العاشر الهجرى (5١م)‏ : 
شهدت صناعة التحف الخشبية العثمانية خلال هذا القرن تطور) واضحا من 
حيث المواد الخام والأساليب الصناعية والزخرفية بل وأيضًا من حيث أشكال 


التحف . 


فقد استخدم الصناع أنواع عديدة من الأخشاب فى عمل التحف سواء من 
الأخشاب المحلية التى كانت تؤخذ من الأشجار التى تتمو فى الأناضول أو من 
الأخشاب التى كان يتم استيرادها من خارج البلاد . 





(31) Oney (G.), op. cit., p. 249 . 
. ٠١ شكل‎ ١74 مرزوق (محمد عبد العزيز) د. المرجع السابق ص‎ ( 
(33) Arseven (C. F.)., op. cit., p. 200 Blanche 11 . 


A 


ومن أهم آنواع الأخشاب التى استخدمت فى هذه الفترة خشب الجوز , 
والسدر والأبنوس والبقس » والساج » والسدر » والصتوبر ( وهی من آکشرها: 
استخدامًا ) بالاضافة إلى الأحشاب التى كانت تؤخذ من آشجار التفاح 
والورد!*۳). ( تستخدم أحياتا فى عمل القشرة التى تلصق على الشحف 

آما من حيث الأساليب الصناعية فقد كثر فى هذه الفترة استخدام طريقة 
التعطيم بالعاج والأبنوس أو الصدف وهى الطريقة التى عرفت عند الأتراك 
العثمانيين ياسم ) صدفكارى ) بالإضافة إلى استخدام عظم درع السلحفاه . 

وكان الصناع يستخدمون طريقة التطعيم الحقيقى وذلك بحفر أماكن على 
سطح التحفة المراد تطعيمها تلبت بداخلها مادة التطعيم » أو طريقة التطعيم 
الزائف وذلك باضافة طبقة خارجية من مادة التطعيم ( قشرة ) على سطح 
التحفة . 

ومن الجدير بالذكر فى هذه الفترة ننا جد أن يعض المعماريين الذين 
حققوا شهرة كبيرة فى مجال العمارة قد مارسوا فى بداية حياتهم حرفة النجارة 
ومن أمثال هؤلاء المعمارى قوجة سنان الذى اختار قسم النجارة فى المدرسة التى 
تلقى فيها تعليمه الأولى » وكذلك المعمارى محمد أغا الذى كان يمارس فى 
بداية حياته الفنية فن التطعيم . 

Uf‏ من حيث الأساليب الزخرفية فيلاحظ أن بعض زخارف هذه التحف 
جاءت انعكاسا للتطور الزخرفى الذى مر به الفن العثمانى بصفة عامة فئ فترة 
النصف الثانى من القرن (١٠١ه/‏ 175١م‏ ) من حيث استخدام العناصر النباتية 
امحاكية للطبيعة من أفرع وأوراق وأزهار وثمار إلى جانب العناصر المحورة من 
طراز الرومى وطراز الهاتای . 


(34) Sözen (M), Arts in the age of Sinan, Matbaa Cilik Sanayi A. S. 
1988 pp. 52 , 53 . 
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وان كان من الملاحظ أيضاً ميل صناع التحف الخشبية فى هذه الفترة إلى 
استخدام العناصر الهندمية فى زخرفة متتجانهم الخشبية وخاصة أشكال الأطباق 
النجمية والأشكال السداسية المتقاطعة والدوائر المتكسرة وزخرفة الدقماق ومعظم 
هذه الأشكال متطورة عن أصول سلجوقية أناضولية وبعضها ذو صلة بالفن 
الملوکی . ۱ 

كما شهدت هذه الفترة تطور) yrds‏ من حیث أشكال التحف وخاصة 
کراسی القرئین وکراسی الصاحف فضلاً عن صنادیق المصاحف التی انفردت 
مجموعة منها بتشکیلها بهيئة بعض العناصر العمارية وبصفة خاصة القياب 
الضريحية السلجوقية والمملوكية بأشكالها الختلفة وما يحويه ظاهرها من زخارف. 

وتعتبر صنادیق الصاحف العثمانية التی اتخذت الهيئة العمارية للأضرحة 
ذات التکوین المكعب المغطاه بقباب یزدان ظاهرها بزخرفة الدالات أو الأشرطة . 
الزجزاجية أو زخرفة الأطباق النجمية أو أشكال العینات من التأثيرات المملوكية 
الواضحة التى وقعت على الفن العشمانى فى فترة النصف الأول من القرن 
(۵۱۰/ 5١م‏ ) والراجح أن يكون صتاع هذه الصناديق من الصناع المصريين 
الذين رحلوا إلى الاستانة فى عهد السلطان سليم TON‏ 

ويمكن دراسة التحف الخشبية العشمانية فى هذه الفترة من خلال بعض 
الأمثلة التى وصلتنا وذلك على النحو التالى : 


ومن أهم أمثلتها الباب الخشبى الذى يغلق على تزبة,السلطإن ببلیمان 
القانونى يمدينة استانبول ( ۵۹۷4-/ ۳2۱۵1۲ ويتجلى فى هذا الياب 





(15) راجع خطيقة ayy)‏ حامد) د. العناصر للعماربة ودورها فى مجال زخرفة الفنون التطبيقية 
العثمانية ص ١١4‏ . 
(M.) Arts in the age of Sinan p. 53 .‏ ۹۵228 )36( 


~YNN. 


براعة الصانع فى فن جميع الأخشاب والحفر والتطعيم بالعاج والصدف , 
ويتكون هذا الباب من مصراعين » يتكون کل مصراع من ثلاث حشوات 
حشوة وسطى كبيرة وحشوتين صغيرتين فى أعلى وأسفل الباب . 

وتزدان الحشوة الوسطى الكبيرة بحشوات مجمعة تتألف من أشكال أطباق 
et‏ عشرية وأشكال هندسية تتكون من عشرة أضلاع مخصر بداخلها أشكال 
خماسية » ويلاحظ أن تروس الأطباق النجمية والأشكال الخماسية المركزية قد 
حفر سطحها بزخارف نباتية تتكون من وريدة تخرج منها فصوص من الزخرفة 
العربية الورقة فى شکل مروحی . ۱ 

ونقش فى الحشوتین العلویتین للباب كتابة بخط الثلث تتضمن 
«الشهادتین» فى حين ازدانت الحشوتان السفلیتان بأشكال دواثر متكسرة 
الحواف ومتقاطعة ( لوحة رقم ۱۳۷) . 

وین Cal lel‏ باب مصتوع من حشب الجوز »یتکون من مصراعین + 
يزدان کل مصراع بحشوة وسطى كبيرة مستطيلة الشكل » يوجد فى أعلاها 
وفى أسفلها حشوتان صغیرتان وتزدان الحشوة الوسطى الكبيرة بزخارف نبانية 
محفورة یتوسطها مربع بداخله كتابة بالخط الکوفی الهندسى ( الربع ) » فى 
حين تزدان الحشوات الصغيرة العلوية بعبارة دعائية بخط الثلث نصها « يا مفتح 
الأبواب يا مسبب الاسباب Me‏ ومن أمثلتها Caf‏ الأبواب الخشبية بعربة 
السلطان مراد LS‏ فى فناء مسجد آيا صوفيا وهى مطعمة بالصدف . 


انیا : كراسي القرئن : 5 


ومن أمثلتها کرسی من الخشب مستطیل الشکل یجلس عليه عادة قارعا 
سورة الکهف قبل صلاة الجمعة وأصله من جامع السليماتية ( ۹۵۷ه) 


۰ ویزدان القسم السفلی من هذا الکرسی وكذلك جوانب مسند 


(۳۷) مرزوق (محمد عبد العزيز) د. ا مرجع السايق شكل رقم 1۲ . 
(VA)‏ أوقطاى ( آصلان آبا ) المرجع السابق شكل رقم ۲۵۰ . 


- ۷۲ 


ts Lali‏ بحشوات ذات زخارف مخرمة تتألف من أشكال دوائر متكسرة متكررة 
يوسطها وریدات » فى حين ازدانت جوانب الکرسی بحشوات مربعة كييرة 
als‏ زخارفها من أشكال مجمعة ومعشقة بهيعة الأطباق النجمية والأشكال 
السداسية التقاطعة ( لوحة رقم ۱۳۸) . 


: کراسی المحاحف‎ : GIL 

وصلنا مجموعة لا بأس بها من کراسی الصاحف العثمانية ( الارحال ) 
التی یعود تاریخها إلى فترة القرن (١٠١ه/‏ ۹ « ومعظمها مصنوع من 
الخشب الطعم بالعاج والابنوس أو الصدف » وهی تذکرنا من حيث آشکالها 
بكراسى المصاحف ( الارحال ) التى عرفت عند سلاجقة الأناضول وان 
اختلفت عنها فى بعض التفاصيل والأساليب الزخرفية والصناعية . 

ومن أمثلة هذه الکرامی كرسى مصحف ( رحل ) من الخشب المطعم 

بالعاج ۳۹ يزدان وجهه الخارجى السفلی والعلوى بحشوات مربعة تتألف 
زخارفها من أشكال أطباق محمية عشرية » وتتخذ قاعدة هذا الكرسى هيئة عقد 
مفصص تزخرف كوشاته زخرفة الأقمار أو الكور » ويحيط بالوحدات الزخرفية 
التى تزين الوجه الخارجى للكرسى إطارات تشغلها زخرفة مجدولة ( لوحة رقم 
۳۹. 

أما الوجه الداخلى لقاعدة الکرسی فیزدان بزخارف ملونة تتألف من 
وحدات من الزخرفة العربية الورقة من طراز الرومی فى حین يزدان الوجه 
الداخلی العلوی بزخرفة البخارية يحيط بها إطار من الزخرفة العقوفة ( تشبه 
زخرفة موج الیحر ) . 

ومن الأمثلة الفريدة لکراسی الصاحف العشمانية فى هذه الفترة کرسی 





| معرض الفتون المعدنية والخشبية الإسلامية (متحف الا الآثار التركية الإسلامية» سليمانية‎ ry 
. ۲۹ استانيول ۱۹۸۳ لوحة رقم‎ 


WAY 


وصتدوق مصحف مستطيل الشكل ومطعم بالعاج والأبنوس اتخذ هيكة واحدة 
مجمع بين وظيفة الکرسی والصندوق فى نفس الوقت"““ . ( لوحسة رقم 
VE‏ 

ويتكون القسم العلوى من هذه التحفة الخشبية من منطقة مستطيلة وسطى 
تزدان بزخرفة تذ کرنا بزخارف جلود المصاحف إذ تتكون من بخارية فى الوسط 
وأرباعها فى الأركان ( ریما رمز الفنان بهذه الزخرفة إلى الکان الذى يوضع فيه 
المصحف عتد القسراءة 4 ويوجد على جانبى هذه المنطقة الوسطى منطقتان 
مستطيلتان ذات chet‏ داخلية مائلة تساعد فى الإبقاء على الصحف مفتوح) 
أثناء القراءة . ويغلب على زخارف هذا القسم استخدام العناصر الهندسية التى 
als‏ من الأشرطة اجدولة والأشكال الشمانية الأضلاع وزخرفة تشبه زخرفة 
رأس السهم . . 

Uf‏ القسم السفلی من هذه التحفة والذى يشكل صندوق المصحف فقد 
اتخذ هيئة مستطيلة مزود بدرجين يزدانا بحشوات ثمانية الأضلاع بداخل كل 
منها زخرفة تشبه زخرفة رأس السهم » وتتخذ أرجل هذه التحفة الخشبية هيئة 
أنصاف مناطق دائرية متکررة . ۱ 


صناديق المصاحف : 


انفردت مجموعة من صناديق المصاحف العثمانية يعود تاريخ أغليها إلى 
فترة التصف الثانى من القرن (١٠١ه/‏ ١٠م‏ ) بتشكيل أجزاء منها بهيئة بعض 
العناصر المعمارية وبصفة خاصة القباب الضريحية السلجوقية والمملوكية وما 
يحويه ظاهرها من زخارف . ومن أمثلتها صندوق مصحف مصنوع من خشب 
الجوز ومطعم بالعاج CY)‏ لوحة رقم ۱4۱) مسدس الأضلاع وتتوجه من أعلى 


(4۰) معرض الفتون العدنية والخشبية الا سلامية (متحف الاثار التركية الاسلامية ) سليمانية | 
استانبول لوحة رقم ۱۳ . 

)£1( كان هذا الصندوق فى الأصل فى تربة السلطان سلیم الأول بن السلطان بايزيد الشانی ثم 

نقل إلى متحف الفنون التركية والإسلامية بمدينة استاتبول يبلخ ارتفاعه ۸۲سم وقطره 01 سم 

Bloom (J.) & Blair (S.) op. cit., pl 178 . 


£ 


iG‏ مضلعة ذات ائنی عشر Ole‏ مجعله أشبه ما يكون بالخيمة » وتزدان حشوات 
القبة بأية الكرسى وبعض أيات من سورة التوبة » فى حين تتضمن بعض 
الحشوات الأخرى توقيع الصانع بصيغة « عمل أحمد بن حسن قالبی فانى » 
واسم السلطان بايزيد الثانى » كما تضمن Cad‏ تاريخ الصنع ۵۹۱۱( ۱۵۰۵ 
_ ۱۰۷ ( لوحة رقم VEY‏ 

ونلحظ تأثر الفتان الذى قام بصناعة هذا الصندوق وربما يكون إيرانيًا 
بأشكال الأضرحة المتعددة الأضلاع والمغطاه بقباب ذات شكل مخروطى مدبب 
أو هرمى مضلع » وإن بدت القبة التى تغطى هذا الصندوق أكثر تشابها والقباب 
ذات الأسقف الهرمية المضلعة . 
فترة منتتصف القرن )9 EP GNU‏ ( لوحة رقم ۱4۳ » ب ) اتخذ کل 
منهما هيئة مسدس الأضلاع تتوجه من أعلى قبة مخروطية مديبة تتكون من 
ستة أضلاع 0000 

ويزدان الصندوق الأول بحشوات بهيئة معيتات تشغلها نوم ذات ستة 
أطراف فى حين تشغل حشوات الصندوق الثانى أشكال أطباق مجمية سداسية . 

ونلحظ فى الأمثلة السابقة لصناديق المصحف العثمانية والتى اتخذت الهيكة 
إيران والأناضول والتى استوحيت بدورها من أشكال الخيام التركية أو 
EMU all‏ 


ومن أمثلة صناديق المصاحف العثمانية التى اتخذت هيئة قباب تزدان 





(4۲) عثر على آحدهما فى تربة الأمير محمد اين السلطان سلیمان القانوتى راجع ۱ 
Sözen (M.) Arts in the age of Sinan, p. 62 ۰‏ 
tide (LY)‏ (ربيع حامد) د. العناصر العمارية ودورها فى مجال زخرفة الغنون التطبيقية العشمانية 
ص ۱۰۱ . 


بزخرفة الدالات أو الأشرطة الزجزاجية صندوق مصحف من الخشب 
بالعاج EY‏ ( لوحة رقم (VEE‏ یمود تاريخه إلى القرن (١٠١ه/‏ ١٠م‏ ) يتكون 
من مكعب تزدان واجهاته بعناصر من الزخرقة العروفة بزخرفة الهانای يعلوها 
شريط كتابى يتضمن آية الكرسى محصورة داخل بحور أو خراطيش . 

فى حين يعلو القسم السفلى المكعب من الصندوق قبة ذات قطاع مدبب 
يزدان بأشرطة من زخرفة الدالات أو الأشرطة الزجزاجية تبدأ من قاعدة القبة 
نفسها وقد نفذت بالتطعيم بالعاج على أرضية سوداء حتى تعطى التباين اللونی 
الطلوب ( نظام الابلق ) فى محاولة ناجحة من الفنان لإكساب القبة الظهر 
العماری الطلوب بحيث تبدو الأشكال الدالية وكأنها غائرة وبارزة بالتناوب 1 
- ونشاهد هذا الأسلوب متبعًا فى زخرفة قبة صندوق مصحف عشمانی آخر 
يرجع إلى نفس الفترة ؟؟) ( لوحة رقم ۱8۵). 

وییدو واضحا أن الصانع الذى قام بعمل هذا النوع من الصنادیق والقباب . 
التی تعلوها كان یحاکی آشکال القباب التى ازدان ظاهرها بزخرفة الدالات أو 
الاشرطة الزجزاجية . ومن الجدیر بالذکر أن هذا الأسلوب فى زخرفة القباب 
عرف فى مصر فى العصر الملوکی » وأقدم أمثلته قبة جمال الدین محمود 
(۵۷۹۷/ ۱۳۹۵م) . 

ونلاحظ أن الأشرطة الدالية بهذه القبة لم تبدأ من أسفل بمیمات مستديرة 
مثلما ساد فيما بعد“ بل بدأت بسيطة تعتمد على قاعدة القبة نفسها » وهو 
نفس الأسلوب الذى انیعه الصانع قى زخرفة قبة الصندوق السابق . 
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)£0( خطيفة (ربیع حامد) د. العناصر المعمارية ودورها فى مجال زخرفة الفئون التطبيقية ملوحة 
رقم ۳۱ . 

() تشاهدهذا الأسلوؤب بكثرة فى عمائر العصر الملوکی الجركسى وعن أمثلته انظر : الطايش 
(علی) د. العمائر الجركسية TAN‏ بشارعى الخيامية والسروجية » دراسة أثرية معمارية رسالة 
دكتوراه مخطوط » جامعة القاهرة ١545‏ ص "1١‏ . 
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وليس هناك شك فى أن اتخاذ شكل مثل هذه القباب بزخارفها الدالية فى 
تغطية بعض صتاديق المصاحف العشمانية يعتبر من التأثيرات المملوكية التى 
وقعت على الفن العشمانی وبصفة خاصة فى فترة النصف الأول من القرن 
(١1ه/15م)‏ . 

وتميزت مجموعة أخرى من صناديق المصاحف العشمانية باتخاذها dea‏ 
قباب تزدان یزخرفة الاطباق التجمية »> ومن أمثلتها صندوق مصحف من 
الخشب الطعم بالعاج مکعب الشکل EY‏ یصود تاريخه إلى القرن (١٠ه/‏ 
٣م‏ ) يتكون من مستويين » سفلی مربع تزدان واجهته بأشکال البخاریات 
ويتوجه صف من الشراقات بهيئة الورقة الثلاثية وعلوى مربع الشكل Cal‏ ويرتد 
إلى الداخل قلیلاً تزدان واجهته بزخرفة الأطباق النجمية . 

يأنى بعد ذلك القبة » وهی ترتکز علی مثمن ‘ ويزدان ظاهرها بزخرفة 
الأطباق النجمية ويعلو القبة قائم ذو انتفاخات كمثرية مثبت بقمتها ( سقط 
الان ) ( لوحة رقم )١57‏ ومن أمثلة هذه الصناديق Cal‏ صندوق مصحف من 
الخشب المطعم بالصدف4/0) یمود تاريخه إلى فترة القرن ٠١(‏ ه/7١م)‏ (لوحة 
رقم CVEV‏ وهو منشورى الشكل مشمن الأضلاع » مقسم إلى ثلائة آقسام 
تفصلها أشرطة تزدان بزخرفة الدقماق . وتتشابه زخارف القسم العلوی والسفلى 
لهذا الصندوق إذ تتألف كل منهما من أشكال الأطباق النجمية التى استخدم 
الصندوق فى تنفيذها » فى حين يزدان القسم الأوسط وهو أصغرها ببائكة 
تتكون من عقود مديبة ترتكز على أعمدة قصيرة . 

وینتهی البدن التشوری امن بصف من الشرافات بهيكئة الورقة aul‏ 
الفصوص » وتأتی بعد ذلك القبة وهی ذات قطاع مدبب وتنتهی خوذتها بقائم 
ذى انتفاخات كروية وكمثرية الشكل وهی تقوم مياشرة على البدن النشوری 
الشمن. تك ۰ 
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ويزدان ظاهر قبة هذا الصندوق بزخرفة الأطياق النجمية التى نفذن 
بالصدف ‏ بینما تزدان رقبتها بشریط كتابى بخط الثلث يتضمن آية الكرسى .. 

وتعود فكرة زخرفة ظاهر القباب بالأشكال النجمية إلى العصر المملوكى , 
وتعتبر قبة جانی بك الأشرفى بقرافة صحراء المماليك ( ۸۳۱ه/ (ECV‏ 
من أقدم أمثلتها » وتأتى بعدها قبة يشيك أخو السلطان برسبای ( فى الحوش 
الجنائزى بخانقاه برسباى بالقرافة ۵۸۳۵-/ 517١م)‏ ثم قبة قأنصوه أبو سعيد 
GVEA Lede)‏ مقرونا بها زخرفة الدقماق . 

وإذا كانت زخارف خوذة القبة التى تتوج بدت الصندوق السابق تذكرنا 
تزدان به رقبتها والمتضمن آية الكرسى يذكرنا يمثيله فى القبة التى تعلو القسفية 
) الفرارة ( بوسط صحن مدرسة السلطان حسن ( ككلاه/ 14( وتلك 
الوجودة بوسط صحن مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق بالنحاسين AVAA)‏ 
EY 7‏ 

نخلص من هذا إلى أن هذا الصندوق متأثر فى تصميمه العام وزخارفه 
بالنماذج المملوكية فضلاً عن تأثر زخارف ظاهر القبة التى تعلوه بزخارف 
القياب المملوكية الجركسية . 
المصاحف العثمانية اتخذت هيئة قباب تزدان بأشكال معينات » ومن أمثلتها 
صندوق مصحف مصنوع من الخشب ومطعم بالعاج OO?‏ ( من الحتمل أن 
یکون تاريخ صنعه حوالی سنة ( ۹۸۲ GVOVE‏ . (لوحة رقم ۰۱4۸ 

ویتخذ هذا الصندوق هيئة مکعبة » وینقسم إلى مستویین السفلی منها مربع 
تزدان وآجهانه بأشكال البخاریات » ويتوج هذا الستوی صف من الشرافات 
)£4( خليفة ayy)‏ حامد) د. العناصر العمارية ودورها فى مجال زخرفة الفنون التطبيقية العثمانية 

۰ ۱۰٩ ص‎ 


)0°( الرجع نفسه لوحة رقم ۳۱ . 
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النباتية اأركبة « والعلوى مربع Cad‏ ويرتد إلى الداخل Wo‏ وتزدان واجهاته 
بزخرفة الأطياق التجمية يحيط بها إطار من زخرفة الدقماق » ويتوج هذا 
الستوی شريط من الكتابة بالخط الکوفی الهندسى المربع نصها «عبارة اليسملة» 

تأتى بعد ذلك القبة وهی ترتكز على قاعدة مشمنة وتتتهی من أعلى بقائم 
يأخذ الشكل الکمشری ‏ ويزدان ظاهر هذه القبة بأشكال المعينات العلاقية 
الرژوس ۰ ۱ 

ومن أمثلة هذا النمط من صتاديق الصاحف العشمائية صندوق مصحف 
آخر صنع من خشب الجوز وطعم OV CLL‏ یرجم تاريخه إلى القرن 
(۵۱۰-/۱۱م) ( لوحة رقم (VE4‏ مغطی بقبة تقوم على يائكة معقودة بعقود 
من نوع ( العقد الدیب الایرانی ) ویزدان ظاهرها بأشكال معینات كبيرة pad‏ 
بينها أوراق ثلائية الفصوص تنبثق من وحدة من الزخرفة العربية الورقة تتکون 
من فصین من فصوص الأرابيسك فى حين یفصل بینهما زخرفة البخاریات . 

وتزدان رقبة القبة بشریط كتابى بالخط الفارسی تتضمن tm‏ نبوبا شریفا 
يحده من أعلى وأسفل شریط من زخرقة الجفت اللاعب . 

وتذ کرنا الزخارف بظاهر قبتی الصندوقین السابقین بزخارف بعض القباب 
المملوكية مثل الزخرفة الوجودة بظاهر قبة عصفور ( حوالی ۹۱۲-/ 
۲ ) حیث جد الفنان يقوم بدمج رژوس الدالات وأطرافها بأشکال معینات 
غائرة الوسط > کما آوجد فى بداية كل شکل دالی شکل معین لا یظهر مته 
الا منتصفه » وغشی ما بين الدالات وأنصاف المعينات بأوراق ثلاثية ‘ 

ویعتبر اتخاذ مثل هذه القباب التی یزدان ظاهرها بأشکال المعينات » أو 
بأشكال الدالات الندمجة مع أشكال المینات فى تكوين صنادیق الصاحف 
العثمانية من التأثيرات المملوكية المميزة والواضحة فى هذه الفتر °٠١‏ . 
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التحف الحشبية العثمانية فى القرن الحادى عشر الهجری (۱۷م) : 

تشهد التحف الخشبية العثمانية التى وصلتنا من هذه الفترة بما خققه 
الصناع من تقدم فى هذا الجال » بالإضافة إلى أنها تدلنا على استمرارية كثير 
من الأساليب الصناعية والزخرفية التى مارسها الصناع خلال قترة النصف الثانى 
من القرن Lad)‏ 17م) . 

ومن الأساليب الصناعية الهامة التى استمر استخدامها فى زخرفة الأخشاب 
فى هذه الفترة طريقة تطعيم الأخشاب بالصدف » وهی تعتبر واحدة من الطرق 
الصناعية التى لاقت انتشار) واسعا خلال فترة القرن (١١ه/‏ ۱۷م) ونبغ فيها 
العديد من الصناع والفنانين نذكر منهم الفنان الصدّاق محمد أغا مهندس 
جامع السلطان أحمد الأول بمدينة استانبول GVTVY NTT)‏ والذى اتقن 
فن التطعيم بالصدف وبلغ فى ذلك درجة عالية من المهارة قبل أن يكون 
مهندسا معمارياً PC yy‏ 

كما أقبل الصناع والفنانون فى هذه الفترة على استخدام طريقة التلوين فى . 
زتحرفة الا خشاب بالإضافة إلى استخدام طريقة التصفيح بواسطة الصفائح 
المصنوعة من الفضة . 

ويمكن تناول التحف الخشبية العثمانية فى فترة القرن ( ۵۱۱-/۱۷م) من 
خلال بعض الأمثلة التى وصلتنا وذلك على pull‏ التالى :- 


۰ الأبواب ومصاريع النوافة‎ : Yol 

ومن أمثلتها المبكرة الأبواب الخشبية التى تغلق على المداحل الرئيسية 
وكذلك مصاريع النوافذ بجامع السلطان أحمد الأول بمدينة استانبول » ويغلب 
على زخارف حشواتها أشكال الأطباق النجمية وهى مطعمة بالصدف وتعتبر من 
روائع الأعمال الفنية للصداف محمد أغا . ويوجد فى قصر طوبقایی نماذج 
Cor‏ آصلان آبا (أوقطاى) الرجع السایق ص ۲۰۸ ۱ 
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متعددة وكثيرة من الأبواب الخشبية ومصاريع التوافذ الطعمة بقطع السدف 
نذکر منها مصاریع تواقذ مکتبة السلطان أحمد الأول » ومصاریع نواقد بعض 
غرف جناح الحریم بالقصر المذكور » وكذلك الأبواب الخشبية الداخلية 
ومصاریع النوافذ بکشك بغداد الذى انشأه السلطان مراد الرابع عام 1714م 
وهى مطعمة بالعاج والصدف . ومتصة السلطان محمد الرايع ( ۱۸ 
VAY‏ ( كانت توضع فى مؤخر السفينة الشراعية COC‏ 0 

ومن أمثلتها Cad‏ الأبواب الخشبية ومصاريع النوافذ بمسجد الوالدة أو 
الجامع الجديد ( ينى جامع ) ( ۱٦٦۳ - ۱٥۹۸‏ م)» ويغلب على زخارف 
حشواتها الطعمة بالصدف أشكال الأطباق التجمية والدوائر المتكسرة المحيط 
وزخرفة الدقماق وأشكال المعينات المتلاقية الرژوس OY‏ ( لوحة رقم ۱۵۰). 
انیا : کراسی القرتن : 

ومن أمثلتها كرسى مقرئ من الخشب بجامع السلطان أحمد الأول lay‏ 
بحشوات مربعة وأخرى مثلثة الشكل مطعمة بالصدف » تتألف زخارفها من 
أشكال الأطباق النجمية » وتتمیز الحشوة المربعة فى مقدمة الكرسى بوجود بروز 
كروى الشكل فى منتصفها . 
Ol‏ : کراسی المصاحف : 


ومن أمثلة هذه الكراسى کرسی مصحف ( رحل ) من الخشب الطعم 
بالصدف وعظم ظهر السلحفاء OM‏ ( لوحة رقم (VON‏ تزدان حافته العلوية 





)08( يحتفظ بهذه المنصة المتحض البحری بمديتة استانیول 112 .آم Sözen (Mop. Cit,‏ 
(55) مسجد الوالدة أو الجامع الجديد ( ينى جامع ) بدء فى إنشائه عام ۹۸١٠م‏ بناء على 
تكليف من صفية سلطان والدة السلطان محمد الثالث لداود أغا » توقف العمل فيه عدة 
مرات رلم يكتمل إلا فى عام 1177م برعاية خديجة سلطان والدة السلطان محمد الرابع. 
Arseven (C.), op. cit, Fig517 , 518 .‏ )56( 
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بصفین من الشرافات ( أحداهما عدل والآخر مقلوب ) بهيغة الورقة الخماسية 
المديبة القمة والتى ترتكز على قاعدة كأسية الشكل . 

ويزين الوجه الخارجی العلوى والسفلى للكرسى حشوات مستطيلة تتألف 
زخارفها من أشكال أطباق جمية عشرية يحيط بها إطارات من الزخارف 
الهندسية المتمثلة فى حبات اللؤلؤ والجفوت اللاعبة والخطوط الزجزاجية » فى 
حين يزدان الوجه الداخلى العلوى للكرسى بحشوات مربعة تتألف زخارفها من 
شكل سداسى تقطعه وحدات هندسية بهيئة الكندات . ويحيط بهذه الحشوات 
إطار عريض يتألف من أشكال Lak‏ متكررة » ويخلو الوجه الداخلى السفلی 


للكرسى فيما عدا إطار ضيق تتألف زخارفه من معينات متقابلة الرؤوس . 


ومن أمثلتها صندوق مصحف مصنوع من الخشب المصفح بأشرطة من 
الفضة » مؤرخ بسنة LAV YD‏ ۱۱۱۷م) يتخذ هيئة مكعب مرتفع ذى 
غطاء هرمى ينتهى عند قمته بشكل COM SS‏ لوحة رقم VOY‏ 

وتزدان القمة الهرمية للكرسى وقاعدتها ببعض الایات القرآنية » فى حين 
قسمت المنطقة أسفلها إلى ثمان مناطق شغلت ست منها بأییات من الشعر 
تشير إلى السلطان أحمد الأول وتاريخ الصنع ( 75١٠١ه/ GUY‏ بينما 
ازدانت المنطقتان السفليتان بزخارف تتألف من الزخرفة المورقة من طراز الرومى 
يتخللها رسوم أزهار وأوراق نباتية تذكرنا إلى حد كبير بزخارف البلاطات 

ومن الجدير بالذكر أن زخارف هذا الكرسى الكتابية TAM,‏ نفذت بواسطة 
استخدام الألوان . 


(OA)‏ خطليفة (ربيع حامد) د. العناصر للعمارية ودورها فى مجال زخرفة الفنون التطبرقية العشمانية 
ص ٩٩‏ لوحة رقم ۲۲ . 


سروف - 


ويحتفظ متحف الفتون الإسلامية والتركية بمدينة استانبول بصندوق 
. مصحف من الخشب المطعم بالصدف » يرجع تاريخه إلى فترة التصف الأول 

VOY رقم‎ J). OMEN LAN ( من القرن‎ 

ويذكرنا طراز هذا الصندوق بمجموعة صناديق المصاحف العشمانية التى 
اتخذت هيئة معمارية والتى سبق الإشارة إليها عند الحديث عن التحف الخشبية 
الشمانية فى فترة القرن ١٠ه/‏ ١٠م‏ ۲۳6 إذ يتكون هذا الصندوق من شكل 
منشورى مشمن الأضلاع يزدان بأشكال أطباق مجمية مطعمة بالصدف يؤطره 
من على ومن أسفل شريط من الزخرفة الهندسية الدالية » ويرتكز على ثمانية 
أرجل تزدان بزخارف تتألف من وريقات نبانية » ويفصل بين الأرجل عقود 
مفصصة الشكل . 

وينتهى البدن المنشورى الثمن من eb‏ بسف tate etl op‏ وق 
الثلاثية الفصوص وتأنى بعد ذلك القبة وهی ذات قطاع مديب وتنتهى خوذتها 
بشكل کمشری » وهی تقوم مباشرة على البدن المنشورى . 

ويزدان ظاهر قبة هذا الصندوق بأشكال أطباق مممية مطعمة بالصدف 
والأخشاب الملونة . 

وليس هناك شك فى أن الصندوق السابق يكشف لنا من خلال الهيئة التى 
شكل عليها والزخارف التى ازدان بها على أن الأساليب المملوكية ظل يتردد 
صداها فى الفن الغثمانى حتى فترة النصف الأول من القرن ( ۱۱ه-/ ۱۷م). 

ومن أروع التحف الخشبية العشمانية المطعمة والمرصعة التى يحتفظ بها 
متحف قصر طویقایی من فترة القرن ( ١١ه/‏ ۱۷م) عرش السلطان أحمد 
SAT‏ الذى قام بصتاعته الأستاذ محمد أغا الصداف واستخدم فيه قطع 





(59) Aksit (D, Istanbul, Istanbul 1994 p. 77 . 


۱ راجع حاشية رقم 4۸ من نفس القصل . ۱ 
Sdzen (M.), op. cit, pl. 111.‏ )61( 


a ۵ (۳ 


الصدف والأحجار الكريمة من الماس والياقوت » ويغلب على زخمارف هذا 
العرش الزخارف al‏ » والتی تالف ما من أوانى الأزهار التى Sts‏ منها أزهار 
القرنقل وشقائق النعمان ( التوليب ) فى أوضاع رشيقة ٠‏ أو من الأفرع التبانية 
التى تخرج منها الزهور وتتقاطع فى أشكال حلزونية ( لوحة رقم ۱54). 


التحف الحشبية العغمانية فى فترة القرنين الثانی عشر والثالث عشر 
الهجريين ( ۱۸ - 15م) : 

غلب على التحف الخشبية العثمانية التى صنعت خلال هذه الفترة التأثر 
ae‏ الأوربية سواء البار وکیه الامبراطورية أو الكلاسيكية المستحدثة شأنها 

OL:‏ بة بقية الفنون العشمانية من عمارة وفنون تطبيقة » والتى انتقلت 

ers ul‏ الأساليب الفنية والزخرفية الستمدة من فن الباروك وفن 
الروك ركو ويشاهد ذلك فى تيجان بعض الأعمدة واحاریب وزخارف الأسقف 
oly,‏ والشبايك وغیرها!۳. 

ولا یعنی هذا الأمر أن الفنان العشمانی قد تخلی كلية عن بعض الأساليب 
والتقاليد احلية التى كانت سائدة من قبل » فمن الملاحظ أن صناعة التحف 
الخشبية الطعمة بقطع الصدف قد ظلت من الصناعات المزدهرة وخاصة خلال 
فترة القرن الثالث عشر الهجرى GNA)‏ 

ومن آمم الفنانين الذين عملوا فى هذا المجال خلال هذه الفترة الصداف 
واصف والصداف مهران أغا والصداف سمرجی اوغلو(۱۳؟. 

ومن أمثلة التحف الخشبية التی ترجع إلى فترة القرن الثانی عشر الهجری 
(1A)‏ صندوق مصحف مستطيل الشكل ذو غطاء هرمى ناقص يزدان ao‏ 
من الخارج بزخارف مطعمة بقطع الصدف وخشب القشرة تتألف من أشكا 
معيتات متجاورة . ( لوحة رقم (loo‏ 
(1۲) خطيفة (ربيع حامد ) د. جوانب من الحياة الفنية فى القاهرة العشمانية ص ص 7١5‏ ؛ 


. ¥ 
(63) Sözen (M.), op. cit., p. 50 . 
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ومن أمثلتها ایض صندوق ( شكمجية ) من أشغال مدينة ادرنة يزدان 
بزخارف نباتية محاكية للطبيعة تتألف من رسوم أزهار وورود وأوراق نبانية 
مرسومة بطريقة اللاكيه . 

وتعتبر الأبواب OTE eee‏ ا 
القرن الثالث عشر الهجرى GNA ١‏ ومن ن المعروف أن هذا القصر قد تم بناؤه 

فى القرن ( ۱۹/۱۳م) وزاد فيه السلطان عبد الحميد الثانى. ‏ 

ومن الجدير بالذكر أن السلطان عبد الحميد الثانى كان من هواه النجارة 
ومارسها ببراعة ودقة*۲۱» ومن أمثلة التحف الخشبية العشمانية التى ترجع إلى 
هذا القرن کرسی مصحف ( رحل 4 یزدان سطحه الخارجی والداعلی وكذلك 
السطح الخارجى لقاعدته يزخرفة هندسية بهيئة رأس السهم حول شكل مربع 
بوسعله وريدة كبيرة وارباعها فى الأركان » فى حين ازدانت المفصلات بأشكال 
جوم سداسية الاطراف . 

ويلاحظ أن الساحات بين أرجل الکرسی قد اتخذت هيئة عقود مفصصة 
يندلى من قمتها ورقة نباتية خماسية الفصوص يغلب على تكوينها الطابع 
البارركى ( لوحه رقم VON‏ 


ان : التحف العاجية : ۱ 

عرف العثمانيون صناعة التحف العاجية » وأتقنوا هذه الصناعة كما اتقنوا 
غیرها من الصناعات > ولکن ما وصل إلينا من هذه التحف قلیل مقارنة بما 
ee ee ee‏ 
يكفى لإبراز مكانتهم فى هذه الصناعة Os‏ 


(14) أصلان آبا (لوقطاى) » للرجع السابق ص ۲۲۸ . 

me)‏ عرف العشمانيوث Ca‏ فن تطعيم الخشب بالعاج ونفوقوا فيه إلى حد کر وقد سبق الإشارة 
إلى ذلك عند حديثنا على التحف العثمانية . راجع مرزوق (محمد عبد العزيز) د. المرجع 
السایق ص ۱۲۳ . 
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ويحتفظ متحف قصر طوبقایی ییعض أمثلة من هذه التحف العاجية نذكر 
منها ظهر dp‏ من Ve ball‏ تتكون من قرص محفور عليه زخارف نباتية حفر 
بارز) تتألف من أوراق وأزهار يتخللها وحدات زخرفية من زخرفة الرومى ومرصعة 
فى الوسط بالذهب والفيروز ء ولهذه الراة يد من العاج تتتهى بحلية كروية 
الشكل . ( لوحة رقم ۱۵۷). ومن أمثلتها بالشحف السابق ذكره ظهر مرأة من 
العاج اتخذت هيئة تشبه نهايات صوارى الأعلام والقباب والتی يطلق عليها فى 
مصبعةء وهی ما أهدى إلى السلطان سليمان القانونی۳؟ . 

ويزدان ظهر هذه المرآة بزخارف محفورة حفر بارز تتألف من أوراق وأزهار 
وأفرع دقيقة حلزونية داخل منطقة مفصصة يحيط بها وحدات زخرفية من 
زخرفة الهاتاى . 

ويدور حول حافة ظهر المرآة شريط كتابى بخط الثلث يتتهى عند المقبض 
بعبارة « ادام أيام سلطان سليمان بن سلطان سليم عمل غنى سنة له ). 

ومن فترة القرنين ( ١١‏ ۱۲ه-/ ۱۷ 18م) وصلنا بعض التحف التى 
صنعت من العاج وخاصة أدوات الكتابة مثل المقالم والعلب الإسطوانية ومقابض 
السكاكسين وأيضًا بعض أدوات الائدة مثل الملاعق . وعادة ما كانت هذه 


التحف أو آجزاژها العاجية تزدان بزخارف نبائية محفورة وأخرى مفرغة ^ . 


۱۰ محفوظة بمتحف قصر طوبقابی رقم سجل 2/1804 يبلغ طولها ۳۱ سم وقطرها‎ CVD) 
سم‎ 
محفوظة یمتحف قصر طوبقایی یلغ قطرها ۳۰ سم راجع اصلان آبا (اوقطای) الرجع‎ CIV) 


السايق . ص ۳۱ شکل ۲4۷ . 
CU)‏ عن أشكال هذه.التحف راجع : .533 ,532 ,531 ,530 Arseven (C.), op. cit, Fig‏ 
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الفصل الرایسع 
المنسوجات 





قبل أن نتحدث عن المنسوجات فى العصر العثمانى يجب أن نوضح مسألة 
هامة مرتبطة بطبيعة هذا الإنتاج من المنسوجات ونوعيته . ففى كل عصر تتتج 
عادة أقمشة شعبية يكون الهدف منها هو توفير الحاجات الأساسية من الملابس » 
كما يتم فى نفس الوقت إنتاج منسوجات وأقمشة أنيقة راقية تكلفتها كبيرة 
رأسعارها مرتفعة ليس يغرض متح الدفء فقط » بل من أجل إظهار الفخامة 
والرفاهية . وعادة ما يتم إنتاج هذه النوعية من المنسوجات فى ظل أحوال 
سياسية مستقرة وخسن فى الأوضاع الاقتصادية وهذا ما حدث فى العصر 
العثمانی وعلى وجه الخصوص من خلال فترة القرنين العاشر والحادى عشر 
الهجريين VV‏ 7١م‏ ) . وتاريخ المنسوجات العشمانية له أهمية اقتصادية 
واضحة ذلك أن الأقمشة الحريرية المنسوجة والمطرزة التى كانت تنتج فى 
مختلف المدن العثمانية كانت تشكل قسما كبيرا من حجم الصادرات حيث 
كانت تتقل إلى جميع أنحاء الامبراطورية العشمانية بل والی مناطق كثيرة فى 
أوريا may)‏ 

وقد ورث العشمانيون عن سلاجقة الروم طرقهم فى صنع المنسوجات 
وزخرفتها وساروا بها إلى الأمام خطوات واسعة بفضل رعياتهم لها وحرصهم 
على السمو بها إلى درجة عالية من الاتقان عما كانت عليه فى العهد 
Spa‏ 

ويصعب فهم المراحل الفنية التى مرت بها صناعة المنسوجات فى العصر 
المشمانى دون الاشارة إلى المنسوجات السلجوقية فى عهد سلاجقة الروم ونوعية 
اللابس والأقمشة التى كانوا يستعملونها وطرق صناعتها وموادها الخام وكذلك 
عناصرها الزخرفية وتصمیمانها الفنية ومناطق إنتاجها . 

فمن الملاحظ أن صناعة المنسوجات فى الأناضول قد تطورت بسرعة 





Denny (W.), Textiles p. 115 . 0‏ 
(') مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع السابق ص ۱۰۳ . 
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ملحوظة وذلك بفضل ورعاية سلاطين سلاجقة الروم حيث كانت الأقمشة 
السلجوقية الحريرية موضع تقدير وإشادة من جانب الورخین والرحالة المسلمين 
وغير المسلمين الذين أطلقوا على حربر الأناضول اسم « الحرير الرومى » تميير) 
له عن أنواع الحریز MeN‏ 

ققد مدح المؤرخ والرحالة ابن بطوطة أقمشة لاذيق وهی مدينة أناضولية 
تقع بالقرب من بورصه « وذكر أنه كان يصنع بها ثياب قطن مقلمة ومطرزة 
بالذهب لا مثيل لها » تطول أعمارها لصحة قطنها وقوة غزلها » وهذه الثياب 
معروفة بالنسبة إليها » وأكثر الصناع بها نساء Pog‏ كما أشار الرحالة ماركو 
بولو إلى ما كان ينتج فى الأناضول من منسوجات بقوله « كما يصنع هناك 
كذلك الحراير المصبغة بالارجوان وغيره من الألوان الزاهية ومن بين مدنها قونيه 


(o) ۱ 5 5‏ 
وقيصرية وسیواس . 


وكانت المنسوجات الأناضولية فى العهد السلجوقى تصدر إلى مناطق 
مختلفة من العالم الإسلامى وأوربا » فضلاً عن أن بعض سلاطين سلاجقة 
الروم كانوا يهدون بعض المنسوجات من إنتاج بلادهم إلى ذوى الشخصيات 
البارزة فى أوريا والعالم الاسلامی۲۳. ومن أهم أنواع المنسوجات التى عرفت فى 
هذه الفترة أقمشة تعرف باسم « الدییاج الرومى » وأخرى تعرف باسم «الأطلس 
الرومی» ومن هذه الأقمشة نوع يعرف باسم « شتما » وهو آشبه ما يكون 
با مخمل أى القطيفة ob‏ الزخارف البارزة . 


(۳) اصلان آيا ( اوقطاى ) المرجع السايق ص ۲۸۶ . 

(4) ابن بطوطة » رحلة ابن بطوطة السماه « تخفة التظار فى غرائب الأمصار » دار الکتاب 
اللبنانى المصرى ص ۱۹۲ كما أشار اين بطوطة إلى الملابس الحريرية الطرزة التى كان 
يرتديها أهل مدينة بركى ومدينة أياسلوق للصدر نفسه ص ۱۱۹ » ص ۲۰۲ . 

)0( مارسدن ( ولیم ) رحلات ماركو بولو ترجمة عبد العزيز جاويد القاهرة ۱۹۷۷ ص ۳۰ . 

CD‏ من أمثلة ذلك الوشاح الذى أهداه كيخسرو الثالث إلى الأمير عشمان مؤسس الدولة 
العشمانية» وقد وصف بانه قصير الأردان مصنوع من أقمشة ( دكربى ) ذات النقوش الهلالية 
وقد ضاع هذا الوشاح . رايس ( تامارا ) السلاجقة ص ۲۲۲ . 
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ومن أهم مراكز صتاعة المنسوجات فى الأناضول فى عهد سلاجقة الروم 
مديتة قونيه ومدينة لاذيق . 

وامتازت زخارف النسوجات 1 جوقية الأناضولية بالا قبال علی استخدام 
صور الکائتات الحية مثل الصور الادمية » وصور eee‏ والطيور Je‏ الاسد 
والعنقاء 0 ذى per‏ » والتى كانوا يرسمونها متقابلة أو be‏ 0 ۹ 
أشكال دائرية أو بيضاوية ۰ 

كما اعتمد النساج فى زخرفة الأقمشة فى ذلك الوقت على الزخبرفة 
العربية المورقة من طراز الرومی والزخارف النباتية من وريقات ووريدات بالإضافة 
إلى الزخارف الكتابية وهى تتألف عادة 0 عريضة بخط الثلث أو بالخط 
الكوفى تتضمن فى الغالب نصوصا تسجيلية وبعض العيارات الدعائية . 
۱ وعلى الرغم من ندرة ا موجود فى المتاحف من المنسوجات السلجوقية 
الاناضولية إلا آنها كافية للتعرف على خصائصها الفنية والصناعية . 

ومن أمثلة هذه المنسوجات قطعة من قماش حریری) آحمر اللون"» موشاة 
أو مطرزة بخیوط من الذهب » وحمل حافة هذه القطعة اسم السلطان ere‏ 
الدين أبو الفتح کیقباد بن کیخسرو( مما يدل على أن هذا القماش نسج لهذا 
السلطان على أنوال موجودة فى قصره بمدينة قونيه . 

ويتألف تصميم هذه القطعة من دوائر لها إطار من وريدات متكررة » 
وبداخل الدوائر صور ليوات أو فهود وفى أوضاع متدابرة وقد تشایکت أطراف 
ذيولها على هيقة رأسى تنينين وزخرفة عربية مورقة من طراز الرومى تشاهد Caaf‏ 





0 محفوظة الآن فى المتحف التاريخى للنسيج فى مدينة ليون » صلان آبا ( أوقطاى ) » المرجع 
السابق ص ۰۲۸۶ 62 Brend (B.), Istamic Art, London 1991 pl‏ . 

() وتشير تامارا للرجم السابق ۲۳۹ إلى أن الكتابة التى بحافه هذه القطمة حمل تاريخ 
7ه ء أى حوالى ۱۲۱۸- 1114م وتشير إلى السلطان كيقباد الأول الذى بنى معظم 
أجزاء مدينة قونيه . 
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فى المساحة بين رأسيهما ‏ وتزدن الساحات الخالية بين الدوائر بوريدة سداسية 
الیتلات يحيط بها أربع ورقات TAG‏ ثلائية الفصوص يمتاز فصها الأوسط. 
باستطالته ( لوحة رقم ۱۵۸) وتوجد قطعة ثانية من قماش موشى بالذهب من 
عهد سلاجقة الأناضول » عليها صورة نسر برأسين داخل شكل يشبه الدرع له 
إطار من حبات اللؤلو"“ وتزدان المساحات الخالية بتفريعات من الزخرفة العربية 
الورقة تتتهی أطرافها السفلية بهيئة رأسى تنينين متدایرین ( لوحة رقم .)١59‏ 

ومن أمثلة هذه المنسوجات Caf‏ قطعة من قماش حريرى تزدان بمناطق. 
بيضاوية الشكل يشغلها منظر تصويرى متکرر يتمثل فى رسم لشخصين يجلسان 
متقابلين فى وضعة ADU‏ الأرباع وقد ارتدى كل منهما قفطاناً وعمامة OP‏ 
وتدل ملابس وملامح هذين الشخصين على أنهما من كبار القوم . ونلمس 
تشابه) واضحًا بين صور الأشخاص وملامحهم فى عهد القطعة السابقة ورسوم 
الأشخاص فى مدرسة التصویر السلجوقی فى عهد سلاجقة الروم . 

ويحيط بالمناطق البيضاوية شریط من الكتابة الكوفية بالخط الثنی أو الكتابة 
المنعكسة أو المرآتيه یتضمن بيت من الشعر نصه 


« كل ابن انثى وان طالت سلامته .". يوم على آلة الحدباء محمول"6۱۲» 


)٩(‏ محفوظة OW‏ فى القسم الإسلامى بمتحف الدولة يبرلين ومصدرها كنيسة القدیس أبو 
للنيارى فى مدينة سيجبورج » ومن المحتمل أن یکون لهذه القطعة من النسيج علاقة بعلاء 
الدين كيقباد الأول ( 517 717ه/ ۱۲۱۹ - 17178 م) أو خليفته » وما يؤسف له أن 
حاشية النسيج مفقودة والتى كانت بلا شك حمل بعض الكتابات . راجع رايس ( تامارا ) 
الرجع السایق ص ۲4۰ لوحة رقم 07 114 Oney (G.), op. cit., Resim,‏ 

(10) Aslanapa (O.), Türk Sanati p. 359 . 

CVD‏ ينسب هذا البيت إلى كعب بن زهير » وهو البيت الثامن والثلائون من قصيدته ( بانت 
سعاد ) التى قالها فى العام التاسع من الهجرة ‏ وکان النبى AE‏ قد أهدر دمه بعد أن هجا 
كعب النبى & وأصحابه » فتتکر وذهب لمسجد النبى عل وقال امامه هذه القصيدة حتى 
إذا وصل عند البيت أن الرسول لنور يستضاء به ... مهتد من سيوف الله مسلول عندها . 

خلع النبی عله بردته ووضعها على كتف كعب » وهو من الشعراء الضرمين الذين 
عاصروا الجاهلية والإسلام وعنه وعن القصيدة أنظر : عمارة . ( مصطفى محمد) د. 
الاسعاد شرح بانت سعاد . مطبعة الطبی 1775ه/ ٠119م‏ حتى ۷۵ . 
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٠‏ فى حين شغلت المساحات بين المناطق البيضاوية بزخارف نبانية مورقة من طراز 
٠‏ الرومى ( لوحة رقم ۰6۱۶ 
وخلاصة القول أنه يستدل من هذه البقايا القليلة للأنسجة الحريرية 
السلجوقية المطرزة على كفاءة الحائك السلجوقى فى هذا المضمار fy‏ سلاجقة 
: الروم كانوا يهتمون pay CLs cal‏ بتوعية الملابس والأقمشة التى كانت تصنع 
فى عهدهم » وأن صور الطيور والحيوانات كانت هى الموضوعات الفضلة فى 
زخرفة هذه الأنسجة . ويلاحظ Caf‏ أن اللوت الأحمر الداكن ( القرمزى ) 
- كان هو اللون الأكثر انتشار) فى زخارف النسوجات السلجوقية الأناضولية . 
ويجدر ty‏ قبل أن نتناول المنسوجات فى العصر العثمانى وأنواعها الختلفة 
- وزخارفها وألوانها وأساليب تنفيذ الزخارف عليها أن نتعرض فى البداية لموضوع 
. والمخطوطات العشمانية والوثائق الغربية » والتى أسهمت بصورة واضحة فى 
التعرف على كثير من الجوانب الاقتصادية والاجتماعية والفنية لصناعة 
۱ المنسوجات العثمانية . 

وتعتبر السجلات الحكومية الوجودة فى الأرشيف الترکی من أهم الصادر 
التى يمكن الاعتماد عليها فى معرفة تاريخ المنسوجات العثمانية ‘ وخاصة 
الإنتاج والأسعار بالإضافة إلى القوانين التنظيمية الخاصة بطوائف أو نقایات 
حرفة صناع OP real‏ 

رما لا شك فيه أن صناعة المنسوجات العثمانية قد ازدهرت oF‏ رعاية 
الحكومة والتى حرصت من جانيها على النهوض بها إلى درجة عالية من 
لانقان . 


فقد لعيت الحكومة دور) حيويا فى تنظیم عملية إنتاج المنسوجات لضمان 





(12) Denny (W.), Textiles, 2. 121. 
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اسح ae‏ “من تاحية ولضمان وجرد مصدر ثابت لخزانة الدولة من 
ve‏ ۳ من وقت py‏ تغير سياستها نتيجة لبعض الاعتباران 
السياسية أو وفرة الواد الخام أو يديك تناقض مطالب القاگمین علی هذه 
الصناعة « وبصفة عامة كانت الحکومة حريصة فى کثیر من الأوقات على أن 
تلعب دور) إيجابياً فى هذا الصدد ما دفعها إلى انخاذ بعض الإجراءات . 
فقد كانت الحكومة تقوم بمراقبة مستوى الجودة ومراقبة التتجات وختمها 
بالتمغة الرسمية أو مصادرتها ورقف بيعها وذلك عن طريق انحتسب . 


وكثيرا ما وجذ امحتسبون أنفسهم فى the‏ ۳ إا ع طائفة je‏ الذين 
النسیج التی كان رژساژها بربطون دق" بین ۳ الأسعار فى المواد ندم وفى 
ساعات العمل وبين آسعار النسوجات التى مخددها الحکومة . 

ومن ناحية أخرى فقد كانت سوق الحرير فى كثير من الأحيان عرضة 
للتقلب وخاصة فى فترة القرنين التاسع والعاشر الهجريين (VN Ne)‏ نتيجة 
للحروب المتكررة بين العشمانيين وشاهات إيران الصفويين » إذ أن الأتراك 
العشمانيين كانوا يتعمدون فى صناعة الحریر على استيراد الحرير الخام (الشرانق) 
من إيران » ولهذا شجع العثمانيون الانتاج احلی من الحرير الخام ليتحرروا من 
الاعتماد على الحریر الإيرانى 

وقد بدأوا بالفعل فى إنتاجة الشرانق فى مدينة بورصة منذ عام (1٩۹۹ها‏ 
۷ م) من عهد السلطان مراد الثالث » وأخذ الإنتاج يزداد تدريجيا حتى له 
یمکن القول aly‏ عقب قرن من هذا التاريخ كانت کل أراضى مدينة بورصه 
مخطاه بأشجار التوت(۲۱۳. 


(13) Denny (W.), op. cit., p. 123 . 


- ۲۳۶ - 


كما كانت الحكومة تتدخل فى بعض الأحيان للحد من كميات الذهب 
التى تستخدم فى يعض أنواع النسوجات حفاظا على ثروة البلاد من هذا المعدن 
النفيس ١‏ 2 
أما الخطوطات العثمانية المصورة فقد كان لها فائدة كبيرة فى التعرف على 
٠‏ بعض الجوانب المتعلقة بصتاعة النسيج فى العصر العثمانى”؟١2.‏ وخاصة فيما 
امناسبات الختلفة على الوزراء والسفراء الأجانب أو طريقة صناعة بعض أنواع 
النسوجات إذ يشاهد فى بعض صور هذه المخطوطات طريقة طبع الزخارف على 
الأقمشة ( البصمجى ) أو بعبارة أخرى طريقة زخرفة القماش المعروفة باسم 
اليزمه Yazma‏ . وأفادتنا صور هذه الخطوطات Caf‏ فى التسرف على الدور 
العظيم الذى كانت تلعبه نقابة النساجين فى البلاد فقد كان أعضاء هذه النقاية 
مصنوعاتهم من الأقمشة » وخاصة فى فترة حكم السلطان مراد الشالث 
والسلطان أحمد الثالث . 
ولم تكن الوثائق الغربية التعلقة بتجارة النسوجات بين الشرق والغرب بأقل 
آهمية فى التعرف على تاريخ النسوجات العثمانية . 
فمن العروف أن سفن الولایات الايطالية قد ساهمت بقسط وافر فى 
انتعاش حركة التجارة فى منطقة شرق البحر المتوسط وساعد على ذلك التقدم 
الواضح فى النظم المصرفية ( البنكية ) لدى هذه الولايات . 
وقد اهتمت الولايات بحفظ السجلات التجارية الخاصة بتعاملاتها وخاصة 
فى مجال مجارة الحرير والتى تركزت فى مدينة بورصة العاصمة العشمانية 
القديمة » ويلاحظ أن عمليات شحن وتصدير الحرير الخام من مقاطعة جيلان 
فى جنوب إيران إلى المناطق اختلفة قد أدى بدوره إلى ظهور واحدة من أغنى. 
طبقات التجار فى فترة القرن التاسع الهجری V0)‏ ۱ 
٠‏ من لهم الدراسات التی استفادت من صور الخطوطات العشمانية فى دراسة النسيج Gate)‏ 
Oz (T.) , Turkish Textiles and Velvets (Ankara, 1950)‏ , 
Denny (W.), op. cit., pp. 121 2‏ )15( 
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طوائف تجار وصناع النسيج فى العصر العثمانى : 

كان صناع المنسوجات فى العصر العثمانى يتتظمون فى طوائف (نقابات) 
مختلفة » من بينها طوائف اختصت بتجارة النسیج وأهمها طائفة تجار الحرير , 
.وأحرى احتصت بإعداد pag Fy‏ النسيج مثل طائفة الغزالين وطائفة الفتالين 
وطائفة الصياغين فضلاً عن طائفة النساجين وهی تعتبر من أهم هذ, 
الطوائف . ۱ 

وکانت هذه الطائفة الأخيرة حدد الواصفات التى يجب أن تتوافر فى أنوا 
ا منسوجات وكذلك الأجور والأسعار » كما أنها كانت مسكولة عن قبول 
العضوية والتدريب ومراقبة المتتجات والأسواق منعا للفش فى الصنعة » وكان من 
سلطتها معاقبة صاخب الإنتاج الردئ . 

وقصارى القول آنها كانت مسعولة عن كل ما يتعلق بصناعة المنسوجات ما 
عدا تريية الشرانق » وقد امتدت هذه السشولية إلى ما وراء حدود الإمبراطورية 
العشمانية واستمر هذا الأمر حتى فترة القرن الحادى عشر الهجرى NV)‏ 

ومن المعروف أن الحرير الخام المستورد من شمال إيران كان يأنى مع 
القوافل التجارية إلى السوق المركزى بمدينة بورصه والذى كان يعرف باسم 
. «البزستان» أى سوق الحرير » حيث كان أعضاء طائفة المتعاملين فى wel‏ 
)12 الحریر ) يقومون باستلام هذه الحمولات من الشرانق التى تم مسبقا دنع 
أجور نقلها وعبورها والضرائب المستحقة عليها . 

وقد بلغ هؤلاء التجار المتعاملون فى الحرير فى مدينة بورصه درجة كبيرة 
من الغنى ويشير ( والتردینی - (denny (W.)‏ 3 هذا الصدد بقوله 9 أن ثروات 
هؤلاء التجار الخاصة كانت تفوق رؤوس أموال أكبر بنوك فلؤرنسا » وأن هذا 
الأمر قد مکتهم من القيام بتوقيع عقود مجارة الحرير فى ow‏ 
أما طائفتا الغزالين والفتالين فقد احتصتا بغزل وفتل الحرير بعد القيام بفك 


(16) Denny (W.) , op. cit. p. 124. 
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خيوطه من الشرانق » وکان فصل الحرير عن الشرانق يتم يدويا وبطرق بسيطة 

حيث كانت الشرانق توضع فى الاء المغلى وختخل خیوطها وتلف على هيعة 

۱ شلات تضرب فوق حجارة مسطحة » ثم تغمر فى المياه » وذلك للحصول على 

p> "‏ ذی لون وی اصع . aie Je‏ 00 

۱ بطريقتين ‘ الطريقة we‏ وينتج 0 نوع من الخيوط toga‏ بقوة وتسمی 

1 ١مشدود)‏ وعادة ما یستخدم هذا النوع من الخيوط فى عمل السداة 6 والطريقة 

الثانية ويتتج عنها نوع من الخيوط الرخوة وتسمى « برعم » وهی تستخدم فى 
الغالب فى اللحمة . 

bs i‏ ليقوموا SE‏ بالألوان اة حسب الطلب وتبا لمستويات الجودة 

وتعتبر مرحلة الصباغة من Gal‏ مراحل صناعة المنسوجات إذ أن قيمة القطعة 

الفنية من المنسوجات تقاس بقدر جمال وتألق الألوان المستخدمة فى خيوطها » 

: رتمتع أفراد هذه الطائفة عادة یکفاءة ومقدرة ومهارة فائقة . 

: وكان الصباغون فى العصر العثمانى يعتمدون بدرجة كبيرة فى استخراج 
مواد الصباغة على المصادر النباتية والحيوانية . 

و ly‏ ف ی استخدمها الصباغون فى هذه اش رن الور 

استخدامه امتدا6 لاستخدامه فى منسوجات سلاجقة ارم 6 = يتج * من 

حشرة القرمز وهی حشرة تعيش على آشجار البلوط . ۱ ۱ 
أما اللون الأصفر فكان يتم الحصول عليه من أقماع ثمر البلوط الجافة 


OW?‏ عن إعداد خيوط الحرير للنسيج راجع الطايش ( على ) د. المنسوجات فى مصر العثمانية 
رسالة ماجستير سب مخطوط يجامعة القاهرة ۱۹۸۵ ص 4۷ 4۸۰ . 
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والعروفة ياسم الفلون » فى حين كان اللون الأزرق يستخلص من أوراق شجرة 
النيلة والتى كان يتم استيرادها من الخارج . . 

وفى بعض الأحيان كان يتم خلط هذه الألوان الأساسية للحصول على 
اللون الأحمر الداكن أو اللون الأخضر الداكن . 

ولكى يضمن الصباغون عدم بهتة الألوان كان يتم إضافة قطعة من الشبة 
إليها فى وعاء الصبغة وحتى يتم Cad‏ [كساب الصبغة لمعا . 

وما هو جدير بالذكر أن دور الصباغة فى مدينة استانبول فى عهد السلطان 
4١٠ه/‏ 1267م فى تاريخه عن الدولة العثمانية*“ . 
استخدامها عادة فى تطريز منسوجات الديياج والقطيفة . 

يأنى بعد ذلك دور طائفة النساجين وهى تعتبر من أهم طوائف حرف 
المشتغلين بصناعة النسيج فى العصر العشمانی » وكانت هذه الطائفة تنقسم 
بدورها إلى عدة طوائف اختصت كل طائفة منها بإنتاج نوع محدد من 
المنسوجات ففى مدينة استنابول كان نساجو الحرير ا مطرز هم ASM‏ عدا أما 
فى مدينة بورصه فكان نساجوا الحرائر انخملية الناعمة (القطيفة ) هم الأكثر 
عدد) وشهرة وأهمية « وقد اکتسیت مدينة بورصه شهرة كبيرة فى إنتاج هذا 
النوع من المنسوجات الراقية . 

وكانت الأنوال التى تستتخدم فى نسج المنسوجات الحريرية فى العصر 
العثمانى من النوع الذى يعرف پالانوال ال رکبة "۲۲ أو أنوال السحب والجيد » 
حيث مكنت النساج من أن ينسج عليها منسوجات ذات زخارف مركية منثورة 


۱۹۹۹ الصقصافی ( أحمد المرسى ) د. استنابول عبق التاريخ .. روعة الحضارة القاهرة‎ CVA) 
. ۱۵۵ ۰ ۱۵۲ ص‎ 

(٩۱)عرفت‏ المنسوجات التی كانت تصنع على هذه الأنوال بالمنسوجات ال رکبة وهی تختلف عن 
تلك التی كانت تصتع على ال نوال الرأسية أو الأققية البسيطة وتعرف بالنسوجات البسيطة. 


- ۲۳۸۰2 


وعلى الرغم من أن هذه الأنوال كان لا يزيد عرضها عن التر الواحد فى 
أغلب الأحوال إلا أنها كانت تمكن النساج من أن ينسج علیها GF‏ طويلة من 
القماش قد يصل طولها إلى ثمانية أمتار . 

ويلاحظ أن الحكومة كانت فى كثير من الأحيان دد نسبة كثافة الخيوط 
فى التسیج » ویتم ذلك Gb‏ لعدد الأسنان الموجودة على دعامة OHS‏ 

أما فيما یتعلق بالخيوط المعدنية من الذهب والفضة والتى كانت تستخدم 
فى الحرير العشمانی فكان يتم شراؤها من طائفة ( صناع الخيوط الفضية 
والذهبية  Simkes‏ ) والتى تركز معظم نشاطها فى مدينة استانیول CTY‏ 

وباستثناء القماش الفاخر من النوع المعروف باسم الذربافت وبعض الأقمشة 
المطرزة بخيوط كثيفة من الذهب أو الفضة ء فان النسيج العثمانى المحتوى على 
الخيوط المعدنية يعكس قمة البراعة والمهارة للنساج العثمانی فى استخدام هذه 
الخيوط . 

فقد كان النساج يلجأ إلى استخدام كميات قليلة من الخيوط الفضية بين 
خيوط الحرير الرمادية اللون ما يعطى انطباعا بأن الثوب كله مصنوع من 
الخيوط الفضية » وكذلك كان يستخدم كميات قليلة من الخيوط الذهبية بين 
خيوط الحرير الأصفر اللون ما یعطی انطباعا of‏ لائوب كله مصنوع من 
الخيوط الذهبية . 

وقد وجد فى العصر العثمانى طوائف أخرى تتعلق بصناعة iby‏ النسيج 
النصف الأول من القرن (١١ه/‏ ۱۷م ) مؤسستان عظيمتان » الأولى قرب دار 





Denny (W.) op. cit., p. 155 .‏ )20( 
() ويعرف المكان الذى كان يتم فيه سحب هذه الخيوط أو الأسلاك المعدنية باسم Sfimkes‏ 
Han‏ كما كان يطلق على الصانع الذى يستخدم هذه الخيوط المعدنية اسم الصرمجى ‏ 
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سود » من بناء السلطان محمد الثانى . ويسكن فيها رئيسهم » والثانية مقابل 
كشك الاستعراض » من بناء السلطان سليمان ويعمل فى كل منهما ore‏ 
رجل » ويبلغ عدد دكاكين الخياطين خارج القسطنطينية"" ۳,۰۰۰ دكان 
فى كافة أحياء أرباع المدينة » ويبلغ عدد العاملين بها ٠٠٠ره‏ رجل وبالإضافة 
إلى رئيس الخياطين السلطانية فى كل من المؤسستين السابقتين » هناك رئيس 
ثالث » وهو رئيس جميع الخياطين فى داخل الدينة وخارجها۲۳. . 
وكانت الأقمشة أو الشياب ترسل بعد ذلك إلى مخازن المصدرين أو 
الدكاكين فى أسواق بورصه واستانبول » حيث يضطلع بائعون مختصون 
يتوزيعها على الأسواق والمتاجر . 
كما انتظم باغة الأقمشة والثياب فى طوائف متخصصة طبقا لنوع النسيج 
الذى يتعاملون فيه . 
أنواع الأقمشة العثمانية : 
نسجت فى العصر العثمانى أنواع مختلفة من الأقمشة بعضها كان معروف 
فى العالم الإسلامى وعند سلاجقة الروم قبل ظهور العشمانيين » والبعض الآخر 
ظهر لأول مرة فى هذا العصر » ومن أشهر هذه الأقمشة :- 


oe,‏ نوع من القماش الحريرى الذى يدخل فى نسجه خيوط الذهب 
والفضة » وقد اشتهرت آسیا الصغرى ( الأناضول ) قبل العثمانيين بإنتاجه » 
وكان يعرف بالديباج الرومى » واستمرت صناعته بعدهم » وكانت مدينة بورصه 
من أشهر مراكز إنتاجه إذ كان بها نحو من BLING‏ نول تشتغل فقط بنسجه » 
وأن هذه المدينة كانت تنافس فى إنتاجها من الأقمشة ما كانت تنتجه المدن 
CVD‏ يقصد بذلك الأحياء التى تقح حارج أسوار مدينة القسطتطينية القديمة . 
(۲۳) الصقصاقی ( أحمد المرسى ) د. المرجع السايق ص ۱۵۹ . 


E‏ کچ 


الإيطالية فى ذلك الوقت ‘ وکان جار مدينة البندقية یحملون التسوجات 
المغمانية إلى بلاد أوربا التى كانت تفضلها على غيرها لما تمتاز به من جودة 
فى الصنع » وروعة فى اللون » وجمال فى الزخرفة"*۲. 


الدمقس : 

وهو نوع من القماش كان ينسج من الحرير ويمتاز بأن زخارفه تكون عادة 
من لون القماش نفسه ولكنها منسوجة فيه بطريقة خاصة مجعلها واضحة للعيان 
وان انفقت مع أرضية القماش فى اللون!*" . 


القطيفة : 


نوع من القماش ينسج من الحرير ويمتاز ob‏ له خمل Pile‏ على سطحه 

_ ) شتما Catma‏ ) ويتميز القماش الصنوع من هذا التوع بعناصره 
الزخرفية البارزة وكان يستخدم بكثرة فى كسوة الآثاث . 

- ( كمخا Kemha‏ ) ويتميز القماش الصنوع من هذا النوع بأن 
خيوط سداته ولحمته تكون من الحرير وينسج بينهما خيوط فضية أو ذهيية ۲۷) 
واشتهرت بإنتاج هذا التوع من الأقمشة مديتتا بورصة واستانبول . 


الأطلس _ Atlas‏ : ۱ 
الخاصة بالأمراء وكبار الموظفين وهو من الأقمشة التى اشتهرت بها أسيا 
الصغرى ( الأناضول ) وكان يصدر منها بكثرة إلى مصر فى عصر المماليك 





. ٠١7 مرزوق ( محمد عبد العزيز د. المرجع السابق ص‎ (VO) 
۲ ۰ تقس المرجع والصفحة‎ (Yo) 
(26) Arseven (C.) op. cit., p. 234. 
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ويعرف فيها باسم الأطلس الرومى OM‏ 

: Seraser سراسر‎ 

توع من القماش تكون السداة فيه من الحرير واللحمة إما أن تكون من 
خيوط فضية أو ذهيية » ويجهز فى الاحتفالات الرسمية للبلاط العثمانى قفاطين 
( سرار ) لكى تخلع على کبار رجال الدولة » وكانت أروع أنواع الحرير 
السراسر تنسج فى دور التسیج الملحقة بقصر طوبقابى بمدينة استتابول(۲۸, 
وتشير الوثائق الکتوية إلى وجود خمسة أنواع من السراسر الوشی. 

۱ : Serenk _ سرنك‎ 

نوع من القماش ینسج من الحریر كان أول ظهوره فى فترة التصف الثانى 
النباتية بخیوط من الحریر الأصفر أو الرمادية اللون بدلا من الخیوط الذهبية أو 
الفضية » ویذ کر ( دینی - (Denny‏ أن هذا التوع من القماش یمکن تصنيفه 
ضمن أنواع ال فة" . 


نوع من القماش يمتاز بالمتانة وينسج من خيوط حريرية وأخرى فضية يتم 
القرن ٣م‏ ) OLS,‏ يستخدم عادة فى عمل قفاطين السلاطين 
الخارجية  .٠‏ 


(۷) مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع السابق ص ۰۱۰۷ وهذا النوع من القماش كان 
يتم نسجه فى الأناضول منذ أواخر القرن 5ه/ ١٠م‏ من أجل الطبقات الراقية فى فارس 
ومصر . 5 1 

(28) Altay (F.) Kaftanlar, topkap! Saray! Muzesi, Istanbul 1979 . p. 29 . 
(29) Denny (w.) op. cit., p. 122 pl. 19,20. 
(30) Altay (F.) op. cit., p. 29. 
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۱ e 
نوغ من القماش ظهر لأول مرة فى العصر العشمانى » وينسج من القطن‎ 
على‎ EF والحرير معا » ويزدان عادة بأشرطة رفيعة ( مقلم ) ذات ألوان مختلفة‎ 
وكان هذا‎ . OMEN الأصبع‎ oof Alt Parmak Caf طول القماش وتسنمى‎ 

القماش ينتج فى مدينتى صوما وبرجامة . 
طرق زخرفة المدسوجات العفمانية : 

طريقة إحداث الزخرفة أثناء عملية السيج : 

وهی الطريقة التى حدث الزخرفة فيها من عملية ترتيب خيوط السداه مع 
خيوط اللحمة فى القماش المراد زخرفته » وتكون خیوط النسيج إما من الحرير 
أو القطن أو الصوف امختلف الألوان أو من الخيوط المعدنية الذهبية أو الفضية » 
ويمكن أن يستخدم فى القماش الواحد أكثر من نوع من هذه الخيوط . 


طريقة العطريز : 

التطريز هو زخرفة القماش بعد أن يتم نسجه بواسطة إبرة الخياطة المصنوعة 
من العظم أو العاج أو المعدن وذلك بخيوط من الحرير الختلف الألوان أو بخيوط 
معدنية من الذهب أو الفضة » وغالبا ما تكون مادة خيوط التطريز أغلى من 
المادة المصنوع منها الأقمشة التى يستخدم فيها التطريز . 

وعلى الرغم من بساطة طريقة التطريز مقارنة بطريقة إحداث الزخرفة على 
الأنوال otal‏ عملية النسيج إلا أن القائمين عليها كان فى استطاعتهم فى 
كثير من الأحيان عمل زخارف وتصميمات تشبه تلك المنسوجة على الأنوال 
بل وتبدو فى بعض الأحيان أكثر تعقيدا . وبطبيعة الحال كانت زخارف 
لأقمشة المطرزة ة التى تستخدم فى عمل الخلع والقفاطين الخاصة 





(31) KS (C.) op. cit., p. 233 . 


Ki 


بالسلاطين”"؟ والأمراء وكبار الموظفين تختلف عن زخارف الأقمشة المطرزة 
التی تستخدم فى عمل النادیل والا حزمة وال رز والوسائد واحارم والمفارش 
وأغطية الرژوس فى القری والدن العشمانية الختلفة . 

إذ یلاحظ أن زخارف الا قمشة السلطانية كانت تتسم بالفخامة وتسایر فن 
البلاط والتصمیمات التى كان يقوم على إعدادها کبار الصممین فى النقش 
خانه اللحقة بالقصر العثمانی » فى حين غلب على زخارف الا قمشة الشعبية 
الطرزة البساطة فى التصمیمات والاعتماد على تکرار العناصر OS SN‏ 


وقد عرف فى العصر العشمانی عدة أنواع من الغرز من أهمها غرزة الرفى أو 
السراجة وغرزة الحشو ( يطلق الصناع على غرزة الحشو البارز المسطح تطريز 
استامبولی ) وغرزة النباته وغرزة الفرع وغرزة TO asl‏ 

ومن الجدير بالذكر أن زخرفة الأقمشة بالتطريز قد انتشرت فى العصر 
العشمانی انتشار؟ كبيرا وخاصة فى قرى ومدن الأناضول » وأيض) فى العديد من 
الولايات التى كانت خاضعة للدولة العثمانية وخاصة فى منطقة البلقان وذلك 
خلال فترة القرنين ( ۱۰ ها ۱۲/۵۱۱ - ۷١م‏ ) وخلاصة القول أن 
النسوجات المطرزة كانت تنتج على نطاق واسع فى مناطق شاسعة من 
الإمبراطورية العشمانية تمتد من بلجراد إلى بخداد"*۳ . 


(FY‏ من أمثلة ذلك مجموعة من القغاطين المطرزة محفوظة بقصر طوبقابى يرجع تاريخها إلى 
فترة النصف الأول من القرن ( ١٠١ه/ GV‏ . كما استخدمت الخيوط المعدنية السميكة 
أيض) فى قطريز زخارف أقمشة الأزياء العسكرية وسروج الخيل وأكتة السهام والدروع . 

7 لم تكن حرفة التطريز من الحرف التى تخضع للإشراف التقابى » كما لم يوضع لها نظام 


معين فى التسویق . 

(۳4) لزيد من التفصيل عن أنواع هذه الغرز وكيفية عملها راجع الطايش ( على ) د. المرجع 
السابق ص 60% ۵84 . 

(To)‏ ظلت تقالید فن التطریز العشمانی مستمرة فى العديد من البلدان التى كانت خاضعة 
للحكم العثماتى طوال قترة القرنين ( ۱۳ - Lath‏ ۱۸ - 15م ) بل وحتى مطلع OAD‏ 
العشرين . 133 ,132 Denny(W.), op. cit., pp.‏ .. 


- ۲86 - 


وعرف فى العصر العثمانى توع آخر من التطريز أطلق عليه اسم « الأويه » 
3 » والأوية نوع من الزخارف الفرغة الصغيرة جد) تستعمل عادة لزخرفة 
حافة الأنسجة مثل الملابس والقمصان والمناديل والشيلان وأغطية رؤوس 
السيدات » ويعمل عن طريق بر كروشيه من الخيوط الميرومة بألوان مختلفة » 
وأشكالها عبارة عن أوراق شجر وأزهار وثمار صغيرة جد) بنفس ألوانها وأشكالها 
فى الطبيعة » وهی تتكون من أشرطة طويلة بعرض حوالی ثلائة ستتيمترات تمعد 
على حافة النسيج عن طريق خيوط متشابكة ومتداخلة ۳۱ . 


التطريز بالنسيج المضاف : 
ويمكن تعريف هذا النوع من التطريز بأنه إضافة قطع صغيرة من النسيج 
إلى مساحة كبيرة ة مختلفة عنها فى اللون وفى كثير من الأحيان فى المادة وذلك 
بواسطة تثبيتها بإيرة الخياطة jay‏ مختلفة » ويحدث عن هذه الاضافة شكل أو 
عنصر زخرفى جميل . وتمتاز هذه الطريقة بأن معظم رسومها ذات أشكال 
هندسية » ما يسهل قصه فى القطع الصغيرة من النسيج » ويصاحب القطع 
المضافة فى كثير من الأحيان غرز تطريز متعددة ما يناسب الزخرفة التى يغلب 
عليها الأشكال الهندسية والنباتية VES,‏ 


ولطريقة الزخرفة هذه اسم تعرف به عند الأتراك العثمانيين هو( قسما- 
Kesma‏ ۳۸ واستخدم القماش المزين بطريقة النسيج المضاف فى العصر 
المشمانى فى عمل الحواجز التى تفصل بين الجمهور وطريق وساحات 


الاحتفالات السلطانية » وایض) فى عمل الرايات والأعلام والخيام . 
طريقة الطبع : 

أطلق المشمانیون على التسوجات المطبوعة عن طريق استخدام القوالب 
OPV‏ الطايش ( على ) د. المرجع السابق ص 4ه . 


00 نفسه ص‎ port (TV) 
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الخشبية أو الرسم بالفرشاة اسم بصمة أو يزما Basma, Yazma‏ ° 

وقد كانت هذه الطريقة من الطرق المفضلة بشكل ملحوظ فى مصبر فى 
عصر الماليك رقت دخول العشمافيين » وليس من المستبعد نها قامت فى تركيا 
العشمانية على GEST‏ عمال من مصر يحذقونها » ولا ننسى أن السلطان 
الأول بعد دخول مصر أخذ عند عودته إلى بلاده عدد) کبیر من الصناع 0 

ويشاهد فى بعض صور الخطوطات العثمانية التى ترجع إلى عهد السلطان 
مراد الشالث ( ۱۵۷۶ - ۱۵۹۵م ) 47 أفراد من صناع هذه الطائفة وهم 
: یقومون بطیع الزخارف بواسطة القوالب الخشبية على الأقمشة . 

والراجح أن يكون هؤلاء الصناع من آبناء الصناع العصریین الذین جاءوا 
للبلاد فى عهد السلطان سلیم الأول » » أو أن یکونوا من الصناع الصریین الذين 
توجهوا إلى استانبول فى عهد السلطان مراد الشالث » الذی كان برسل فى 
طلب الصناع القاهربين للعمل فى استانبول فى بعض الأحيان 

وعادة ما كانت تصنع الأقمشة المزخرفة بطريقة ازا ف اسر food‏ 

من القطن وتطبع عليها الزخرفة بواسطة قوالب خحشبية EM‏ محفور عليها 
بطريقة الحفر البارز الزخارف المطلوبة » وفى حالة وجود فراغات فى الوحدات 
الزخرفية كان يتم استكمالها بواسطة فرشاة بنفس لون الزخرفة . 

وتنقسم أقمشة اليزما من حيث الألوان المستخدمة فى زخرفتها إلى قسمين 
رئيسيين هما » آلوان - Elvan‏ وهی الأقمشة المطبوعة ذات الزخخارف المتعددة 





٠١5 مرزوق ( محمد .عيد العزيز) د. المرجع السابق ص‎ TV 

2 ۰ من أهم هذه الخطوطات مخطوط المهرجان أو الاحتقال ( سورنامه ) الذى تدور أحداله 
حول وصف سالات التى قامت بمناسبة ختان ابن السلطان مراد الشالث فى سنة 
۱ 1687م وهو محفوظ بمكتية متحف طوبقایی صراى . 

(4۱) هناك طريقة أخرى فى طباعة المنسوجات تتم عن طريق غمس القنماش فى الألران QW‏ 
ا اي ب are‏ نع دوم ین لازن عن 
استخدام هذه الطريقة فى زخرفة التسوجات المطبوعة . 


ا 


الزرقاء Sil‏ . 
وما هو جدير بالذكر أن صناع اليزما مجحوا فى العصر العشمانی فى تقليد 
الأقمشة المطرزة وكذلك سجاجيد الصلاة » وقد جحوا فى هذا التقليد إلى حد 


0 


سايرت زخارف المنسوجات العشمانية طرز الزخرفة التى سادت بقية الفنون 
التطبيقية العقمانية الأخر: ی وخاصة الأوانى الخزفية والبلاطات الخزفية والتی 
كانت تعتمد بصفة أساسية على الموضوعات الزخرفية النباتية . 


فقد أقبل النساجون فى العصر العثمانی على استخدام رسوم الأزهار مثل 
بالإضافة إلى أوراق الشجر الرمحية الشكل أو المستنة الحواف والتى عرفت 
عندهم باسم « الساز » . 

ومن هذه الزخارف النباتية أيضًا رسوم نبات الخرشوف وفاكهة الرمان 
وأشجار السرو . ولم تخل المنسوجات العشمانية من استخدام بعض العناصر 
الزخرفية امجردة Je‏ الزخرفة العربية المورقة من طراز الرومى » وزخرقة السحب 
الصينية ( طراز الهاتای ) فضلاً عن استخدام نوع من الزخارف المجردة شاع 
استخدامه فى زخرفة الأقمشة العشمانية وعرف باسم البرق والكور أو السحب 
والأقمار Techen Tamani‏ أو زخرفة نقش النمر Nakshi Pelenk‏ » ویعتبر 
هذا العنصر من العناصر الزخرفية التجريدية التى حظيت بمكانة هامة لدى 
الفنانين فى العصر EP) etal‏ 





( مرزوق ( محمد عبد العزيز) د. المرجع السابق ص ۱۱۰ ۰ ۰۱۱۱ 
)£7( عن هذا العنصر راجع الفصل الأول من الكتاب الصفحات أرقام ۳۸ ۳۹۰ . 
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- ومن أكثر الوضوعات الزخرفية ( التصميمات ) A‏ انتشرت فى زخارف 
ole yall‏ العشمانية الأشكال البيضاوية أو اللوزية المملؤة برسوم الأفرع itll‏ 
والأزهار 


وقد احتلفت آراء الياحثين حول مصدر هذا التصميم فى زخارف 
المنسوجات العثمانية » فبينما يرى البعض أن النساجين العثمانيين نقلوه عن 
المنسوجات الإيرانية أو عن المنسوجات الإيطالية ولا سيما المخمل المصنوع فى 
البندقية فى القرن التاسع الهجرى OP G0)‏ يرى البعض الآخر أن هذا 
التصميم استواحاه النساجون فى العصر العقماتى من زخارف التسونجات 
الملوکیت(**۲ التى كانت ترد إلى بلاد الأناضول أو عن طريق الصناع المصريين 
الذين أخذهم السلطان سليم الأول إلى استانيول بعد دخوله إلى مصر حيث إن 
القرن العاشر الهجرى (5١م‏ ۶6 . 

وان كنا يجب ألا نغفل عن مصدر آخر هام وهو المنسوجات السلجوقية 
الأناضولية خاصة وأن عنصر الأشكال البيضاوية أو اللوزية كان كثير الاستخدام 
فى أقمشة سلاجقة LOM aS‏ 


)£0( من أمثلة هذه المنسوجات القطعة الحريرية احفوظة بالقسم الإسلامى بمتحف الدولة ببرلين 
( كتالوج المتحف ۱۹۷۱ ص 077 لوحة رقم ۷۳) . . 128 .م Denny (W.) op. cit,‏ 


. ۷ الطايش ( على ) د. المرجع السایق ص‎ CED 

(4۷) من الجدير بالذكر أن هذا التصميم استخدم Cal‏ فى زخرقة المنسوجات الايرائية فى العصر 
السلجوقی والمغولى والتيمورى والأرجح أن يكون ظهوره فى المنسوجات للملوكية نتيجة 
لهذا ای الوافد من الشرق » وقد أشار حسن ( زکی محمد ) د. إلى هذه الحقيقة عند 
تاوله بالدراسة لبعض قطع من نسيج الحریر المملوكى من مصر والشام والتى اشتملت على 
زخارف Job‏ مناطق بيضاوية بقوله « وییدو فى رسوم هذه التحفة التأئر بالأساليب الفنية 
السلجوقية . راجع أطلس الفنون الزعرفية والتصاوير الإسلامية شكل 1۰۳ ٠٠٠‏ 
ص۷۳ . 


- VEAL 


كما استخدم فى زخرفة المنسوجات العثمانية بعض الأشكال الهندسية وان 
كانت قليلة ومحدودة مقارنة بالموضوعات الزخرفية النباتية » ومن أمثاتها 
الأشكال النجمية وخاصة النجوم الثمانية الأطراف » والشكل الهندسی المعروف 
بخاتم سليمان » والدوائر التى بداخلها زخارف إشعاعية . 

ويشاهد Cal‏ فى بعض منسوجات القطيفة العشمانية استخدام بعض 
الزخارف المقتبسة من العناصر المعمارية مثل أشكال العقود الديبة المنفرجة التى 
تظهر بهيكة متجاو 4405 . 

أما الزخارف الكتابية فقد استخدمت على وجه الخصوص فى عمل 
زخارف كسوة الكعبة الداخلية وستور الأضرحة والأعلام والرايات » وعادة ما 
كانت تنفذ بخط الثلث أو جلى الثلث داحل أشرطة متكسرة Chal,‏ كانت 
العبارات تكتب طرد) وعكسا . ۰ 

وينحصر مضمون هذه الزخارف الكتابية فى الغالب فى بعض الآيات 
القرآنية الكريمة والأحاديث النبوية الشريفة أو فى يعض العبارات الدينية مثل 
الشهادتين والصلاة على النبى ل بالإضافة إلى بعض الأدعية وأحیانا فى بعض 
النصوص التسجيلية التى كانت تشتمل على أسماء السلاطين العثمانيين 
وعبارات المديح لهم 

وقد تأثرت زخارف بعض الأقمشة العثمانية فى فترة القرنين الحادى عشر 
والثانى عشر الهجريين (۱۷- GIA‏ بتأثيرات أوربية حيث يشاهد فى بعض 
الامثلة التى ترجع إلى الفترة السابقة بعض العناصر المستوحاة من الزخارف 
الإيطالية التى ad‏ تتسرب إلى الفن العشمانى وخاصة الأشكال التى تشبه 
التيجان والتى تظهر عند أطراف المناطق البيضاوية وتربط بين سيقان الأزهار 





MES والأفرع‎ 

Lads )44(‏ ( ربيع حامد ) د. العناصر المسمارية ودورها فى مجال زخحرفة الفنون التطبيقية 
العثمانية ص ۷۹ 

CEN)‏ كانت بعض المدن الإيطالية فى فترة قرنين ٩۱‏ - ١٠ها‏ ۱۳-۱۵ ) تقلد زخارف 


المنسوجات العشمانية التى كانت ترد إليهم وإلى بعض المناطق فى آوربا وذلك بخرض منافسة 
الأقمشة المشمانية الأصيلة Way‏ ذلك على أنه كان هناك أخذ وعطاء بين مصممى 
النسيج الإيطاليين والعثمانيين 


۹ 


عندما نحاول MAF‏ تاریخ قن المنسوجات العشمانية قانتا تصطدم يحقيقة 
هامة » وهی أن المنسوجات العثمانية على خلاف غيرها من التحف التطبيقية 
العثمانية الأخرى والخطوطات أو العمائر » فنادر؟ ما جدها تحمل تاريخ صنعها أر 
اسم صانعها . 

وعلى ذلك فإن محاولة حدید تاريخ زمنى للمنسوجات والأقمشة التى 
وصلتنا من العصر العشمانی يجب أن تعتمد فى المقام الأول على الدراسة المقارنة 
والاستنتاج بالإضافة إلى الاستعانة بما ورد فى الوثائق والسجلات المتعلقة 


بصناعة النسيج خلال هذه الفترة . 
5 التى يمكن أن نضعها فى الاعتبار عند محاولة تأریخ 
المنسوجات العثمانية ما يلى : 


سرای» وهی تعتبر من أهم وأروع مجموعة للقفاطین السلطانية فى العالم » إذ 
تضم من يينها واحد) وعشرين قفطاناً تخص السلطان محمد الفاغ » وسبعة 
وعشرين قفطانا تخص السلطان سليمان القانونى » وئلائین Beds‏ تخص 
السلطان عشمان الثانى » وسبعة وعشرين قفطانا تخص السلطان مراد الرابع » 
وثلاثة عشر قفطانا تخص السلطان أحمد الثالث » وتخلو هذه المجموعة من 
وجود ملایس خاصة بالنساء حيث لم يوجد من بینها آمثلة للابسهن . 
خصیصا للقصر تضم من بینها قفاطین تخص بعض الأمراء العثمائییرد(۹۳. 
)0۰( نشر سین اوز فى كتابه الذى صدر عام ۱۹۵۰ CF‏ عنوان « الشسوجات العشمانية 
والقطيقة بين القرن الرابع عشر والسادس عشر مجموعة كبيرة من هذه القفاطين لم قام 
فكرت الطاى فى عام ۱۹۷۹ بنشر مجموعة هامة من هذه القفاطين فى كتاب قيم من 
القطع الصغير CF‏ عنوان « القفاطين بمتحف قصر طوبقابى » وهناك مجموعات قيمة 
أخرى من الأقمشة العثمانية محفوظة فى متحف مولانا جلال الدين الرومى بمدينة قونيه ؛ 
باریس وليون وموسكو وبوخارصت . 





- Yo. ا‎ 


ويرجع السبب الرئيسى فى بقاء هذه المجموعة الكبيرة من ملابس السلاطين 
العشمانيين إلى التقليد الذى كان يتبع عقب وفاة كل سلطان » حيث كانت 
مجمع ملابسه وتوضع فى بقجة » وكانت هذه الملابس يتم تهويتها بصفة دورية 
ات حفاظا عليها nies‏ والعتة . 
Tasik oO‏ 

بلاحظ أن هناك نوعين من oak + bli‏ الأرل _ Beau‏ 
— ‘ لب على ied‏ انوع الأول اليساطة » نامر لور ‘ فى 

وعادة ما كانت تصنع القفاطين التى تلبس فى قصل الشاء من الأقمشة 
الفقيلة وتبطن بفراء الحيوانات مثل حيوان القاقوم والدلق والسمور والشعال COV‏ 
وتعتبر هذه المجموعة من القفاطين خير ما يعين على دراسة تاريخ فن النسيج 
عند الأتراك المشمایین إذ af‏ كل مجموعة منها كما سيق القول كانت 
محفوظة داخل بقجة ( صرة ) من القطن أو الكتان » وكان لكل بقجة بطاقة 
تمیزها وتضمن تاريخها ‘ ومحدد فا تحر ما بها من الخمليات والأقمشة 
التركية . 

لكاو ا وی ویو اروت THUS.‏ ( دینی - 
Denny‏ ) يجب dh Of‏ به بشیوم من الحذر » » لأنه من احتمل أن یکون البعض 
منها قد استبدل فى وقت لاحق ببقج جديدة وبطاقات جديدة نتج عنها بعض 
الل °١‏ , ۱ : 

Gt‏ : الرسوم والتصمیمات ( الاسكتشات ) الموجودة فى مكتبة القصر 
رالتى كان يقوم على إعدادها كبار المصممين فى النقش خانة » وهی تعتبر من 





(51) Turhan Can, Top Kapl Palace . Istanbul, 1993, p. 36. 
(52) Denny (W) op. cit., .م‎ 126 . 
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الصادر الهامة التى يمكن الاستفادة منها فى مجال تأريخ المنسوجان 
العثمانية . 


WH‏ : الوثانق التى تحدد كثافة اليوط الستخدمة فى عمل الأقمشة 


ويشير ( دینی (Denny‏ فى هذا الصدد إلى أن هذا LEW‏ ریما يؤنى 
ثماره يوما.ما ؛ لكته لا يمثل حقيقة a‏ حقيقة كافية ومقنمة لتحديد تأريخ النسيج 
العثمانى » ومع ذلك يمكن الاستفادة منه وخاصة فى دراسة متسوجات القطيفة 
العشمانية فى فترة القرن التاسع الهجرى (۱۵م ) "“ . 
رابع) : الأسلوب الصناعى وطرز التصميمات والعناصر الزخرفية والألوان . 

soy‏ هذا An AER‏ وه وه 
۳ اا ال see 5 e‏ وبصفة 
خاصة البللاطات الخزفية 5 


: )م١4( العثمانية فى القرن الثامن الهجرى‎ oly pull 

ترجع أقدم المنسوجات العثمانية التى وصلتنا إلى قترة القرن الثامن الهجرى 
(OVO)‏ وقد ورد فى بعض المصادر التاريخية كثير من الإشارات التى تتصل 
بمنسوجات هذا القرن بعضها يتعلق بأسماء هذه المنسوجات والبعض الآخر 
يتعلق بأنواع الأقمشة والملابس التی عرفت فى هذه الفترة . 

ففى age‏ عثمان الأول جد إشارة إلى ما كان هناك من أقمشة لا سيما 
التوع العروف باسم دينزلى Denizli‏ » والنوع المعروف باسم ايوالدى 11301 CE‏ 
وفى عهد أورخان جد إشارة إلى نوع من الأقمشة الحملية الحمراء اللون تسمى 


(53) Denny (W.) op. cit., p. ۰ 
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Kemha bus‏ » وفى عهد السلطان بايزيد الأول جد نصا طريفًا يشير إلى 
القماش الأبيض المزين بالأهلة Akalemli‏ وإلى قماش الدينزلى السابق الذكر 
والذی كانت تصنع منه الخلع فى ذلك الوقت (؟“ . 

ويتضح من هذه الإشارات أنه كانت هناك ثمة صناعة نسيج متقدمة فى 
الأناضول فى القرن ( ۸ه/ 5١م‏ ) زمن حكم بکوات الأناضول وإمارة بنو 
عثمان » كما يتضح Cal‏ وجود أنواع متعددة من الأقمشة والملابس » على أنه 
لم يكن من الميسور دام وضع تعريفات محددة ودقيقة لأسماء كل ما وصلنا 
من هذه الانواع . 

وفى بقجة ملابس يعتقد أنها تخص عشمان غازى ( 194 IaVYY‏ 
۹- ٢۱۳۲م‏ ) محفوظة فى متحف طوپقایی سراى وجدت تسعة قفاطين 
مصنوعة من بز العلم الأبيض من صناعة دينزلى » وأرضية هذا النسيج من 
خيوط القطن البيضاء » ويتكون التصميم الزخرفى لقماش هذه المجموعة من 
القفاطين من وحدة زخرفية تتكون من ثمرة رمان باللون الأصفر الداكن يحيط 
بها ورقتان نبانیتان طويلتان فى حين شغلت المساحة الخالية بتعبيرات نباتية » 
وتتميز عناصر هذا التصميم بكبر حجمها بحيث لم تسمح مساحة القفطان من 
وجود أكثر من شكلين کاملین من هذه الوحدة الزخرفية881© . 


ole pall‏ العئمانية فی القرن التاسع الهجری ) (plo‏ ومطلع 
القرن العاشر الهجری (۱۲ع) ۱ 

ترکزت صناعة النسیج فى هذه الفترة فى مدينة يورصه » وخحاصة 
منسوجات القطيفة التی ذاع صیتها فى أنحاء کثيرة من العالم » بالاضافة إلى 
حریرها الوشی الرقیق إلى جانب آنواع أخرى من السانان الفاخر والتفتا » 
وسرعان ما اتتقلت هذه الصناعة التطورة من بورصه إلى آدرنه » لکن عندما 
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استقرت الأحوال فى استانبول بعد الفتح كان لهذه الصناعة شأن كبير وانسم 
نشاطها بصورة COM el‏ ۰ 
- 7لمده/ ۱٤۸١ - ٠٤١١‏ م) من أهم أمثلة المنسوجات التى يرجع تاريخها 
إلى هذه الفترة .2 . 
ومن أمثلتها قفطان من القطيفة قوام زخرفته الزخرفة العروفة باسم زخرفة 

« البرق والكور » أو زخرفة « السحب والاقمار » أو زخرفة « نقش النمر» › 
ونفذت هذه الزخرفة بصورة متكررة على طول ساحة قماش القفطان باللون 
الأحمر الداكن على أرضية عاجية اللون""*. ( لوحة رقم VW‏ 

ومنها آیض) قفطان من القطيفة تالف زخرفته من وحدة زخرفية متكررة قوم 
كل منها ست زهرات من زهور شقائق النعمان ( التوليب ) وست رمانات فى 
تشكيل oF‏ وحولها أربعة أشرطة من زخرفة السحب الصينية وذلك يخيوط 
ذهبية على أرضية حمراء MO‏ . ( لوحة رقم .)١717‏ 

وهناك قفطان آخر ذو أكمام طويلة منسوج من قماش القطيفة الكمخا 
ينسب للسلطان محمد الفاح Olay‏ بوحدة زخرفية متكررة قوام كل منها 
الشكل الهندسی المعروف باسم خاتم سليمان يحيط به أربعة أشرطة من زخرفة 
السحب الصينية » ویوجد أسفل الخاتم زهرية تخرج منها أزهار القرنفل وشقائق 
النعمان ( التوليب ) والورد ء آما وسط الخاتم نفسه فتشغله وريدات من زهور 
الخزامی والستبل البرى موزعة بشكل دائرى OVENS‏ ( لوحة رقم VAY‏ 

كما وصلنا من فترة نهاية هذا القرن وبداية القرن العاشر الهجرى ( ١٠م‏ ) 


)0( آصلان أيا ( اوقطای ) المرجع السابق ص ۲۸۵ . 
(OV)‏ محفوظ فى متحف طوبقایی سرای » يبلغ طوله ۱۱۷ سم » , 45 O2(L), op. cit, pp.‏ 
ph. ۷‏ 46 
(oA)‏ محفوظ فى متحف طوبقایی صرلى . pi. VI‏ 46 .م bid,‏ 
)0%( محفوظ فى متحف طوبقایی سرای آصلان آبا ( أوقطاى ) المرجع السابق ص ۲۸۲ ۰ 
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مجموعة من الملابس تخص السلطان بايزيد الشانی ( ۰۹۱۸-۸۸۲ 
0۱- 1617م ) ومن أمثلتها قفطان قصير الأردان مصنوع من نسيج 
القطيفة ومبطن بالفراء' "2 يزدان بزخارف نباتية تتألف من فروع نيانية عريضة 
ومتماوجة تخرج منها أوراق مسننة مركية » وذلك باللون الأصفر والأبيض على 
أرضية ذات لون أحمر قرمزى متثور عليها زخارف نبانية تتألف من تعبيرات 
دقيقة من الأفرع والوريقات والأزهار ( لوحة رقم ٠١١‏ ) . 

ويتسب لهذا السلطان قفطان آخر قصير الأردان مصنوع من نسيج 
السرنك "۰۲۲ ويزدات بتضميم زخرفى يتكون من وحدتين زخرفيتين تتکرران 
على طول ساحة القفطان » تتألف إحدهما من كيزان ثمرة الأناناس والأخرى 
من زهرة لوتس أو زهرة شقائق النعمان ترتكز على ورقتين مسننتین . 

ويلاحظ استخدام النساج لخيوط من الحرير الأصفر اللون لعمل هذه 
الزخارف وذلك على أرضية ذات لون pol‏ ( لوحة رقم )٠١١‏ . 
قفطان قصير الأردان مصنوع من الحرير الوشی بخيوط من الذهب » ( لوحة 
رقم VI‏ وقد كانت زخارف هذا القفطان مثار جدل بين الباحثين المهتمين 
بدراسة الفن العشمانی . إذ يلاحظ أن الطراز الفنى لهذه الزخخارف وللتمثل فى 
أزهار عود الصليب ( البيونيا ) والرمان » الوزعة بين أوراق وآفرع LAS‏ طويلة » 
منسوجة بخيوط الذهب فى الحریر الاحمر والاحمر الفاح والازرق اللون فوق 
أرضية سمنية اللون لا يمثل الطراز الزخرفى للفن العشمانى فى فترة حکم 
السلطان بایزید الثانی ؛ وانما یذ کرنا إلى حد كبير من حيث العناصر والالوان 
رالتصمیم والطراز الزخرفی الذی ظهر فى الفن العشمانی عند متتصف القرن 
العاشر الهجری ) 1 ) ويشاهد بوضوح فى تصميمات al‏ والبلاطات 
والسجاجيد . 





Turhan Can, op. cit, سم 36 .ص‎ 14١ يبلغ طوله‎ ٠ محفوظ فى متحف طویقایی سرای‎ )1١( 
۰ طوله ٥ر۳ سم‎ aly » محفوظ فى متحف طوبقابى صراى‎ ay) 
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ونحن لا نميل إلى الأخذ بالرأى الذى ينسبه إلى السلطات بایزیر 
OM‏ ونرجح نسبته إلى فترة السلطان سليمان القائونی » وربما كان هذا 
القفطان يخص tof‏ أينائه خاصة وأن زخارفه تتشابه تماما مع زخارف قفطان 
طويل الأردان يخص الأمير مصطفى ( لوحة رقم OVW‏ . 


أولت الدولة العثمانية صناعة النسيج فى هذا القرن اهعمامًا بالعًا » فقد 
أصدرت فى عام ۱۵۰۲ » قانونا بعنوان ۱ قانون نامة احتساب بورصه » وهر 
خاص بمصاتع النسيج فى بورصه » وجاء فى البنود المتعلقة بالنسيج » إشارة إلى 
الستوی العالی الذى بلغته هذه الصناعة على مدى خمسة وعشرين Cle‏ سبقت 
صدور القانون » وحث القانون العمال ليكونوا أكثر نشاطا وهمة » كما تناول 
بالتفصیل الحديث عن الخيوط وعددها وعن المقاسات وعن أنواع الأقمشة 

وقد تناول هذا القانون بیان مقاسات الأقمشة العادية والأقمشة ELM‏ 
وتناول بالملاحظات خيوط اللحمة وعددها « والجمع بين خيوط الذهب 
وخیوط الفضة التى يحتاجها بعض الأنواع » والخلاصة أن هذا القانون تعرض 
لالاف من المصانع التى كانت تنتج أقمشة معيبة فى بورصه » وإلى فكات من 


الأسطوات لین لبك ee ٩‏ ی 
مدينة بورصة"“ . 


وتعکس مجموعات النسیج العثمانى التی وصلتنا من فترة القرن )+ lm‏ 
1 من حيث روعة زخارفها وحیوتها وجمال آلوانها آبرز میزات وخصائص 
الفن العشمانى عبر مراحل تطوره الختلفة . 


Oz (T.,) op. cit, .م‎ 91 pl. XXI . ay 
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ومن النسوجات التى ترجع إلى فترة السلطان سليم الأول ( 114 
۲۷ - ۱۵۲۰م) بيرق من قماش آحمر(*) مطرز بالفضة على 
الحافة » وتزينه زخارف وكتابات منسوجة بخيوط الذهب » ويمتد بطول البيرق 
> سيف ذو نصلين ( ذو الفقار ) ومجمة وهلال قرب القبضة » ثم رأسا تنينين » 
يربطان بين بدن السيف ومقبضه . أما الميدالية التى فى الوسط » فمقسمة إلى 
ثمانية فصوص » يحمل كل فص عبارة « يابرهان » ثم عبارة « يا الله » مرة 
واحدة » ويقرأ على أحد نصلى السيف البسملة وعلى الآخر « انا فتحنا لك » 
وعلی حافة البیرق العلیا قطعة مطرزة بها ol‏ من سورة الفتح » كذلك توجد 
ثلاثة أهلة إلى اليمين ومثلها إلى الیسار » ولاربعة منها شموس أو جم فى 
وسطها » وعبارة « نصر من الله وفتح قريب © على الحافة »و محمد» فى 
الوسط وعبارة التوحيد « لا إله إلا الله » وحافة البيرق محاطة بالأهلة والنجوم . 

ومن أمثلة الملابس التى تخص السلطان سليم الأول وصلنا قفطان قصير 
الأردان مصنوع من نسيج VLG pall‏ من صناعة استانبول أو بورصه » 
يزدان بوحدات كبيرة من الزخرفة العربية المورقة بداخلها زهور ووريقات تباتية 
وذلك باللون الأصفر على أرضية يغلب عليها اللون الأحمر القرمزى ( لوحة 
رقم (VA‏ وقفطان آخر قصير الأردان من الحرير المطرز بالساتان ( سرتك VDC‏ 
يزدان بوحدة زخحرفية تتكرر على طول ساحة القفطان تعألف من ثلاث 
مجموعات من عنصر الأقمار أو الكور داخل مناطق مقوسة نتجت عن تلاقى 
أنصاف مراوح نخيلية ( لوحة رقم ١598‏ ) . 

وتتشابه زخارف القفطان السابق مع زخارف قفطان آخر ينسب للسلطان 





CD‏ محفوظ فى متحض عویقایی سرای » ومقاسه 4۰۰< ۲۵۰سم ویحمل اسم الببلطان سليم 
الأول ومن الرجح أنه صنع فى أواخر أيام حكم هذا السلطان . اصلان آبا (أوقطاى) للرجم 
السايق ء ص ۲۸۹ ومن المعروف أن صتاعة البيارق العسكرية قد احتلت Es‏ بارزة فى فن 
المطرزات العثمانية. 

)10( محفوظ فى متحف طوبقایی سرای alae‏ طوله ۵ر۱۳۸سم . 

. محفوظ فى متحف طوبقایی سرای » يبلغ طوله ۵ر» 4 ۱سم‎ (TV 


- Yov. 


صليم الأول قصير الأردان مصنوع من نسيج السرزلی(۱۷) Olay‏ بوحدة زخرفية 
تتکرر على طول ساحة القفطان تالف من عنصر الأقمار أو الكور منفذة بخویز 
من الحرير صفراء اللون على أرضية زرقاء . 

وینسب إلى السلطان سليمان القانونى ( AVY‏ 4/ا5ه/ ۱۵۲۰ 
(l1‏ ستر یزدان بزخرفة نباتية وكتابية عربية نصها « أمر بعمل هذا الستر 
مولانا السلطان سليمان شاه اين السلطان سليم شاه خلد الله ملكه وأيد دولته لا 
له إلا الله موسى كليم الله » وقد نسجت هذه الكتابة على هيشة أشرطة 
متکسرة» وهی طريقة اختص بها العشمانیون فى زخرفة الستور ( ومن بينها ستور 
الكعبة ) وفى زخرفة الستور التى تغطى بها التواييت الموضوعة فوق WAN‏ 

ومن الستور التى ترجع إلى فترة هذا السلطان ستر كان مفروشا فوق قبر 
زوجته روكسلانا » وهو من نسيج القطيفة الحمراء » وما يلفت النظر فى 
زخارفه أنها متأثرة بالفن الواقعى الذى ساد أوربا فى عصر التهضة » فالأغصان 
فيه تبدو كما لو كانت CF‏ رحمة ريح عاصف فهى تموج تارة نحو اليمين 
وتارة نحو الشمال(۲۲۹. 

ومن أمثلة ملابس السلطان سليمان القانونی سروال مصنوع من قماش 
الديباج يزدان بتكوين زخرفی قوامه أهلة كبيرة بداخلها شموس وحولها 
جوم" ۲ وقفطان طويل الأر دان“ مخصص للاحتفالات مصنوع من نسيج 





CW)‏ محفوظ فى متحف طویقایی سرای » یلغ طوله 4 ۱4سم » ومن الجدیر بالذ کر أنه قد وجد 
فى قائمة الغنائم التى أخذت بعد معركة جالدران التى اتتصر فیها السلطان سلیم الأول 
على الصفوپین عام 4١6١م‏ عدد واحد وتسعين لوب من صتاعة مدينة بورصه كانت من 
بين ما نهب من قصر هشت بهشت فى تبربز » وفى هذا دليل على أن الأقمشة العشمانية 
كانت تستخدم على نطاق واسع فى قصور الصفویین فى إيران فى بداية القرن العاشر 
الهجرى ( 17م ) . أصلان آبا ( أوقطاى ) المرجع السابق ص ۲۸ . 

.¥\ شكل رقم‎ ١44 مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع السابق ص‎ CW 

() المرجع نقسه ص ٠٤٤‏ . 

( محفوظ فى متحف طویقایی سراى . مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع السابق شكل 
نف ۱ 

(VN)‏ محفوظ فى متحف طوقایی سرای ‏ بیلغ طوله در4 ١9‏ سم وزخارف هذا القغطان متأثرة 
بتصمیمات الأقمشة الإيطالية . 1 


- YOAL 


الراسر ( نسيج تدخل فى صناعته الخيوط الذهبية ( يزدان بتكوين زخرفى 
قوامه زهرة شقائق نعمان ( توليب ) وأربع أوراق مسننة تبدو كأنها تنيثق من 
إناء للزهور » وذلك باللون الأحمر القرمزی على أرضية ذهبية اللون ( لوحة رقم 
OV.‏ ۱ 

والواقع أن الملابس التى كانت تصنع فى تركيا العشمانية خلال هذه الفترة 
كانت تتميز بالفخامة والأناقة ‏ وقد المح إلى ذلك السفير النمساوی (يوسبك - 
(Busbecq‏ فى التعليقات التى دونها عقب زيارته لدينة استانبول فى الفترة ما 
بين عامى ۱۵۵۶ _ 17م سواء حول ملابس البلاط التركى وفخامتها 
وروعة ألوانها ودقة صناعتها » أو حول ملابس الطبقة المتوسطة حيث يذكر أنه 
كان فى استطاعة الفرد المتوسط الدخل أن يختار ملابسه من بين أنواع كثيرة 
من الأقمشة بخلاف المواطن الأوربى » وأن هذه الملابس إذا ما قورنت بملايس 
شخص أوربى فى ذلك الوقت فهى تعتبر شديدة التأنق وتظهر الأخير وكأنه لا 
يرتدى شع . 

ومن اللایس التى تنسب للسلطان سليم الشانی ( ۹۷۶ - ۹۸۲ 
7 1814م ) قفطان قصير الأردان مصتوع من قماش حريرى أصفر 
اللون ومطرز بخیوط من الحرير ذات لون فض (۷۳) يزدان بزخارف نبانية تتألف 
من فروع حمل ثمار فاكهة التفاح ( لوحة رقم ۱۷۱) . وقفطان آخر قصير 
لاردان مصنوع من نسيج السراسر ومطرز بخيوط معدنية مضاف إليها خيوط من 
الحرير الأصفر اللون"۲)» يزدان بتكوين زخرفى متكرر قوامه شموس كبيرة 
واخرى صغيرة يينهما هلال يزدان بزخرفة عربية مورقة » فى حين يشغل مركز 
التصميم زهرة عباد الشمس . ( لوحة رقم ۱۷۲). 

LA‏ عن الملابس التى تخص السلطان مراد الشالث ( 947 ۱۰۰۶ ه-/ 





Denny (W.), Islamic Textiles and Urban Life, the Ottoman Turks, p. 20 (V¥) 
Bacharch (J.) , The warp and Weft of Islam . 
: طوله اسم‎ als . محفوظ فى متحف طويقابى سرای‎ (VY) 


- Yor. 


۱۵۹۵-۶4 ) فقد وصلتنا مجموعة كبيرة منها خاصة قفاطين 
الاحتفالات وآغلیها مصنوع من قماش القطيفة بنوعیها الكمخا والشتما ومن 
أمثلتها قفطان طویل الاردان مصنوع من قماش القطيفة الطرزة بخیوط من 
الذهب والفضة *۲*» ويزدان برسوم أزهار شقائق التعمان ( التولیب ) ورسوم 
الأهلة وذلك باللون الأحمر القرمزى على أرضية رمادية اللون . 

وقفطان آخر طويل الأردان مصنوع من قماش القطيفة البارزة WV Last)‏ 
يزدان بزخارف نباتية تتألف من أزهار تناج التبيا ( الترليب )7 لوحة رقم 
۳ 6 . 

ومن آمعلتها Caf‏ قفطان ثالث طويل الأردان مصتوع من قماش القطيفة 
المطرزة بخیوط الذهب"۲) یزدان بأشرطة دائرية تضم رسوم زهور قرنفل ووريقان 
فترة القرن العاشر الهجری ومطلع القرن الحادی عشر الهجری ( ١5‏ - ۱۷م) 
وبالتحديد خلال فترة حکم السلطان محمد الثالث ( ۶ ۱۰۱۲ ها 
۵۰ - ۸۱۱۰۳ ) الزج بين العناصر النباتية العشمانية وبين أشكال التیجان 
والعناصر التباتية الستعارة من التماذج الإيطالية » مما يدل على العلاقة القرية 
بين تصمیمات المنسوجات العثمانية وتصمیمات النسوجات الايطالية فى هذه 
الفترة » ونلمس هذا الأمر فى زخارف غطاء لحاف للسلطان محمد الثالث › 
یزدان بازهار مختلفة الألوان من أبرزها زهرة اللاله « وأوراق شجرة مسننة ) 
وفروع نبانية تکون مع هذه الأوراق ما يشبه الأشكال الهندسية البيضاوية الشکل 
Ogival‏ ویتصل بهذه الأشكال ما يشبه التاج یتضح فیها روح الزخرفة الإيطالية 


(Vo)‏ محقوظ ين طحاو سرای ee‏ ی 
(VV)‏ محفوظ فى متحف طویقایی سرای يلغ طوله 16١‏ سم (T), op. cit, p. 117. fh‏ 02 
XXX].‏ 
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التى بدأت تتسرب إلى الفن العثمانى 2920 . 

وفی زخارف قفطان قصير الأردان(۷۹) یسب لهذا السلطان مصنوع من 
قماش القطيفة البارزة ( شتما ) یزدان بأشكال بيضاوية وزهور وأوراق نبانية » 
وثمار فاكهة الرمان » ويلاحظ أن الأشكال البيضاوية تضم أطرافها أشكال 
تيجان ( لوحة رقم ١7/4‏ ). 

وتبدو الزخارف المقتبسة من التصميمات الإيطالية أكثر وضوح) من زخارف 
AM ates‏ آخر يخص السلطان محمد الثالث وهو مصنوع من قماش القطيفة 
المطرزة ويزدان بتکزین زخحرفى قوامه باقة من الزهور والشمار والأوراق التبانية 
Wil‏ شكل تاج ( لوحة رقم ۱۷۵ ). 

ولا يعنى ظهور مثل هذه التأثيرات الإيطالية فى زخارف أغلب ملابس 
السلطان محمد الثالث خلوها جميعا من استخدام التصميمات ذات الطابع 
العثمانى » إذ وصلنا قفطان قصير الاردان ينسب إليه » ويزدان برسوم أهلة مملوءة 

وإلى جانب ما وصلنا من أقمشة وملابس تخص السلاطين العشمانیین 
الذين حكموا فى خلال فترة القرن (۸۱۰-/ ١٠م‏ ) والمحفوظ أغليها فى 
متحف طویقایی سراى بمدينة استانبول يوجد بعض القطع من المنسوجات 
المجموعات الخاصة . 

وتنحصر معظم زخارف هذه القطع فى أشكال متكررة غنية بزخحارف » 
قوامها أشكال بيضاوية مديبة ومنتظمة فى صفوف طولية وعرضية ختوی على 


0 مرزوق ( محمد ap‏ العزيز ) د. المرجع السابق ص ۱۱۵ شكل رقم ۳٣‏ . 
(VV)‏ محفوظ فى متحف طويعابى سراى . يبلغ طوله ١84‏ صم . 
(A>)‏ محفوظ فى متحف طویقایی سرای . يبلغ طوله ٠١٠١‏ سم . 
(AV)‏ مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع السابق ص ۱۱5 شكل رقم 35 . 
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زهور شقائق النعمان ( التوليب ) والقرنفل وغیرها فوق فروع MUL‏ 


المتسوجات العثمانية فى القرن الحادى عشر الهجرى (۱۷م ) : 

صدر فى هذا القرن وبالتحديد فى سنة ١٠6١٠١ه/‏ م » قانون 
یستفاد منه أن مدينة استانبول كانت حتى ذلك الوقت من أكبر مراكز إنتاج 
النسيج » من ناحيتى الكم والكيف » وقامت إلى جوار استانبول مراکز ile‏ 
أخرى . مثل بوزصه وحلب ودمشق ومنمن وساقز ( خيوس ) . 

وتعرض هذا a‏ ن eM ‘ ae a af‏ والرسوم 
۷1 راد ۳ الفستق والافر النبانية الدقيقة أو AP SHA‏ 

ist,‏ من سجلات حائکی اللایس بقصر طويقابى التى يعود تاريخها إلى 
سنة 41١‏ ١1ه/‏ 1777م ء ما یثبت أن كبير خياطى القصر قد صنع للسطان 
مراد الرابع ۱۳۳ لوا فی خلال سبعة شهور فقط من تلك السنة »> وكانت هذه 
الثياب مصنوعة من آقمشة متنوعة » منها الساتان والحریر السادة والحریر الوشی 
والقطن والصوف « وكانت عشرة منها مليئة بالزخرفة ‘ ويفهم من هذه الاشارة 
أن الأقمشة السادة » التى تخلو من الزخحارف » قد أخذت فى الازدياد والانتشار 
بدرجة كبيرة ۰ 

كما يلاحظ فى نهاية هذا القرن أن التدهور بدأ يلاحق صناعة الأقمشة 
المنسوجة بخيوط الذهب والفضة » وترتب على هذا زيادة الاهتمام باستخدام 
الألوان وتعددها » الأمر الذى استتبع تغيرات فى الأشكال والتصميمات . 

وتمدنا مجموعة من قفاطين الأطفال القصيرة الأردان » وجدت فى تربة 
(AY)‏ القطعة الأولى محفوظة فى متحف النسيج والثانية فى مجموعة كبير Denny (W.) Op.‏ 


pl. 121 , 122.‏ باك 


) آصلان آبا ( أوقطاى ) . الرجع السايق ص ۲۸۷ . 
(AED‏ المرجع نفسه ص ۲۸۷ . 
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السلطان أحمد الأول ( ۱۰۲۹-۲ه/ ۱۹۰۲ ۱۹۱۷م ) يعض 
الأفكار عن الزخارف وأنواع النسيج التى كانت معروفة فى هذه الفترة المبكرة 

من القرن الحادى عشر الهجرى الاام . ومن أمثلة هذه القفاطين قفطان 
مصنوع من الحریر الموشى بالذهب . قوام زخارفه أوراق نباتية طويلة وعريضة 
مطرزة بخيوط الذهب ۰ وبها أزهار رمان باللون الأسود والأزرق » وأوراق من 
شجر الدلب يتوسطها اللون الأحمر ء أما المساحات التى بين وحدات الزخرفة 
فتشغلها أوراق آخری وأزهار شقائق النعمان ونوار البرقوق "۲ ( لوحة رقم 
۷۹ . 


وقفطان آخر مصنوع من الحرير الموشى بخيوط الذهب والفضة » يزدان 
برسوم أهلة وشجيرات محورة » وذلك باللون القرنفلی الباهت واللون 
الأحضر ave,‏ . وقفطان ثالث من الحریر یزدان بأشكال بيضاوية متکررة مختوى 
على wel,‏ سرو محاطة بزهور القرنفل وشقائق النعمان ( التوليب ) على أرضية 
ذات لون أحمر Mises‏ ( لوحة رقم ۱۷۷ ) . 

ومن أمثلة الملابس التى تخص السلطان عشمان الشانی ( ۱۰۲5- 
۳ ۱۱۱۷ - ۱۱۲۳ ) ققطان قصير الاردان يدخل فى نسيجه خيوط 
من الذهب يزدان بتكوين زخرفی قوامه By‏ من الأوراق المسننة تتكرر على طول 
ساحة القَفطان۲۳ » وتتميز مجموعة من القفاطين التى تنسب للسلطان مراد 
الرابع ( 8٠ 1١377‏ ١31ه/‏ ۱۱۲۳ 1140م ) بوضوح العناصر الزخرفية 
المستوحاة من ف المنسوجات الإيطالية » إلى جانب قفطان اخر مصنوع 

من الحرير الموشى بالذهب يزدان بتكوين زخرفى مختلف تماما » إذ يتكون من 
رسوم عنصر البرق والكور أر السحب والأقمار أو نقش النمر تم عملها بخيوط 
من الذهب مع مخديدات باللون الأزرق إلى جانب خیوط من الفضة فى وسط 


(۸۰) محفوظ فى متحف طویقایی سرلى » يبلغ طوله ٥ر1۷‏ سم . 
(AD‏ محفوظ فى متحف طويقابى سرای » يبلغ طوله ۱۱۳ سم . 
(۸۷) محفوظ فى متحف طوبقایی سرای » بیلغ طوله ۸٩‏ سم . 
(AA)‏ محفوظ فى متحف طویقایی سرای » یلغ طوله ۱۶۸ سم 


a YA. 


. ) ۱۷۸ لوحة رقم‎ AY tas ll 


وتضم مجموعة قفاطین السلاطین بمتحف طویقایی سرای أمثلة عديدة 
من القفاطين التى تخص السلاطین العشمانیین الذين حکموا فى فترة التصف 
لثانی من القرن ( ١١ه‏ / 7١م‏ ) مثل السلطان إبراهيم الأول ومحمد الرابع 
وسلیمان الثالث وأحمد الثانی . 

ونذکر من قفاطین السلطان سلیمان الثالث (۱۰۷۸ - ۱۱۰۳ه-/ 
۷- ۱1۹1( قفطان قصیر الأردان من الساتان القرمزی اللون » یزدان 
برسوم أهلّة وأزهار شقائق التعمان ( التوليب ) تم عملها بخیوط من الحرير 
الأصفر ( سراسر ۲٩۳۱)‏ (لوحة رقم ۱۷۹) . 

وتختتم حدیثنا عن النسوجات العشمانية فى فترة القرن lal)‏ ۱۷ ) 
بالاشارة إلى بعض التصمیمات الزخرفية التی سادت فى بعض قطع النسوجات 
التى كانت تستخدم فى أغراض أخرى غير اللابس مثل أغطية الوسائد والفارش 
وغيرها . ومن أبرز هذه التصميمات » تصميم يتكون من أشكال قر نقلات 
كبيرة على هيئة مراوح متكررة على طول القماش وعرضه » ومن أمثلته غطاء 
وسادة مصنوع من نسيج القطيفة يزدان برسوم أزهار قرنفل منسوجة بخيوط 
فضية فوق أرضية ذات لون pol‏ قرمزى'" . 

0 منطقة مستطيلة وسطى حتوی على بخارية محاطة 
يرسوم از هار مختلفة وفى أعلاها وأسفلها شريط ضيق يحتوى على مناطق مربعة 
صغيرة متجاورة أو شكال عقود مديبة متجاورة بداخل كل منها زهرة قرنفل أر 
زهرة شقائق نعمان ( توليب ) ومن أمثله هذا التصميم غطاء وسادة مصنوع من 


. سم‎ ١44 محفوظ فى متحف طوبقابى سراى » يبلغ طوله‎ (AM) 

(40) محفوظ فى متحف طویقایی سرای » Gs‏ طوله ١74‏ سم . -15 Aksit (L), Istanbul,‏ 
. 67 .م 1994 tanbul‏ 

)41( محفوظ فى متحف AIS‏ الآثار جامعة القاهرة رقم سجل ۲۳ المقاس VTE‏ سم × 1۵ سم' 


E 


نيج القطيفة التى يدخل فى نسيجها خيوط فضیة""*. (لوحة رقم ۱۸۰) . 

ومن أنماط هذه التصميمات أيضا » تصميم يتكون من أشكال بيضارية 
مديبة حتوی على رسوم أهله py ty‏ » ومن أمثلته قطعة من النسيج تزدان 
بأشكال بيضاوية متماسة تزينها وحدات من الزخرفة العربية الورقة وتختوى على 
رسوم أهلة بداخلها جوم ومحاطة بزخرفة الهاطاى « ويلاحظ أن هذه الزخارف 
نفذت بخيوط من الذهب على أرضية حمراء اللون"“ . 


المنسوجات العثمانية فى القرن الثانی عشر الهجرى (18م ) . 

مع حلول هذا القرن ظهر تدهور واضح وملحوظ فى صناعة المنسوجات 
العشمانية » وان ظلت بعض الأنواع الجيدة من الأقمشة تصنع أيام السلطان 
أحمد الغالث ( ۱۱۱۰ - ۳٤۱۱ه/‏ ۱۷۰۳ - ۱۷۳۰م ) والسلطان محمود 
الأول ( ۱۱6۳ LAN VIAL‏ ۱۷۳۰ - ۱۷۵4م) . 


ولکی يحد السلطان أحمد الثالث من استهلاك الفضة مجده یمنع استخدام 
خیوطها فى النسيج حفاظًا على ثروة البلاد من هذا العدن النفيس . 

وقد جم عن تدهور مستوى المنسوجات العثمانية وغلو ثمنها فى نفس 
الوقت أن لاقت المنسوجات الأوربية التى كانت تأنى إلى أسواق تركيا إقبالاً 
كبيرا من الناس نظا لانخفاض أثمانها کثیر) عن أثمان المنسوجات العثمانية . 

وتبع ذلك تدهور فى مستوى الأذواق وانسجامها ونسى الئاس ذلك الإنتاج 
الفاخر العالى المستوى الذى كان للمصانع القديمة » وتدهور وانکماش فى 


م١۷‎ ×٩٩ محفوظ فى متحف كلية الآثار- جامعة القاهرة رقم سجل 1/01 القاس‎ )٩۲( 
) راجع حسن ( زكى محمد ) د. الفن الإملامى فى متحف جامعة القاهرة ( فؤاد الأول‎ 
جا » القاهرة ۱:۰ ص ۸6 « فتون الاسلام ص ۳۹۳ - ۳۹6 » ویحتفظ کل من‎ 
متحض ليون ومتحف طوبقابى سراى يأغطية وسائد ممثالة للقطع السابقة كما نشر دينى‎ 
رآن نسبه إلى القرن‎ Anataki غطاء وسادة من القطيفة محفوظ فى مجموعة انانکی‎ 
. Denny , (W.), op. cit, pl. 11762۱7 Lat) 

× ۱۳۷ محفوظة فى متحف كلية الآثار- جامعة القاهرة رقم سجل ۱۸۱4 القاس‎ (AY) 


۳سم . 
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صناعة النسوجات العثمانية واغلق الکثیر من مصانع التسیج OO aif‏ 
ويلاحظ فى زخارف بعض أقمشة القفاطين التى يعود تاریخها إلى فترة 

النصف الأول من القرن AVY)‏ ۱۸م ) عودة ظهور بعض التصميمان 

الهجريين VE)‏ ١٠م‏ ) وان كانت تبدو فى بعض الاحیان بصورة غير 
CP‏ كما يلاحظ Caf‏ أن الألوان المستخدمة فى أقمشة هذه الفترة صارن 

محدودة » واستبدل اللون الأحمر القديم بلون أحمر شاحب ووردی شاحب . 
ورغم تعرض صناعة الأقمشة الطرزة والخمليات للتدهور السريع فى id‏ 

التصف الثانى من القرن ( ۱۲ه-/ ۱۸م) إلا أنه جرت محاولة فى القرن 

Lat)‏ ۱۹ ) لإحياء هذه الصناعة من جديد حيث أقيم فى عام 1847م 
فى منطقة هركه ( Herke‏ ) مصنع للنسيج الحريرى وكان إنتاجه مخصصاً 

للقصور السلطانية OV‏ 
ومن أمثلة المنسوجات العثمانية التى وصلتنا من فترة القرن (۱۲ه-/ 18م) 

قفطان قصير الاردان يخص السلطان أحمد OMEN‏ أرضية قماشه فضية ؛ 

ويزدان بتكوين زخرفی قوامه ورقتان مستنتان عريضتان على شكل هلال مخصران 

(44) آصلان آبا ( أوقطاى ) المرجع السابق ص ۱۸۸ مرزوق ( محمد عبد العزيز ) د. المرجع 
السابق ص ۱۱۵ ۰ 

oly (40)‏ فى عهد السلطان آحمد الثالث محاولة جريثة لاستعادة عظمة الدولة العشمانية ولم 
تكن هذه الرة من خلال الأعمال الحريية بقدر ما كانت من خلال الاختيار الثقافى وإحياء 
الطرز الفنية القديمة أيام ازدهار الإمبراطورية العشمانية » ویلاحظ أن هذا الأمر لم يقتصر 
على صناعة النسيج فقط وانما Caf‏ على صناعة الأوانى الخزفية والبلاطات الخزفية 
Denny (W.) op. cit., p. 135 ۰‏ . 

CVD‏ تم توسيع هذا المصنع فى عام ۱۸١١‏ م بإضافة ثلائة آدوار من أجل استيعاب أنواع جديدة 
للحرير انخملی » ویبدو أن بعض الأقمشة التى كان يتجها هذا المصنع قد أرسلت للعرض 
« وشى اسکدار ( شتما ) وأقمشة السليمانية . أصلان آبا ( اوقطاى ) المرجع السابق ص 
۹ . 

. محفوظ فى متحف طویقایی سرای » يبلغ طوله ۱۳۹سم‎ (WY) 


-Ve 


بنهما ثمرة فاكهة الرمان وقد نسج ذلك بخیوط من الذهب (لوحة رقم 
1 . 


وهناك بعض سراويل ( شالوار ) خاصة بالسلطان محمود الأول » لها 
أرضية يي ذات لون سمنی » تزينها أشجار سرو محورة بلون أحمر فاغ 
وأوراق بلون سمنى أيضًا » ونلمح فى زخارف هذه السراويل التأثر الواضح 
ا as‏ « وأسلوب فن الروكوكو خاصة فى الأسلوب الذى نفذت 
5 الأفرع النباتية المتشابكة على جانبى أشجار الس 0 , 

ومن أمئلة الملابس التى تخص السلطان عشمان الفالث ( ۱۱۹۸ _ 
اها ۱۷۵4 ۷١۷٠م‏ ) قفطان قصير الأردان ۲٩۳‏ من الحرير المطرز 
يزدان بأفرع تباتية عريضة ومتماوجة تحمل ثمار فاكهة الرمان وأوراقًا بهيئة 
كيزان الصنوير أو أشجا ر السرو ( لوحة رقم ۱۸۲ ) ويلاحظ أن هذا التصميم 
لزخرفی بصفة عامة من حیث العناصر والألوان مستوحی من کنر القرن 
العاشر الهجری (۱۰۰) CD‏ 

ویحتفظ متحف طوبقابی سرای بأمثلة عديدة من ملابس السلاطین 
لمشمانیین الذین حکموا فى فترة التصف الشانی من القرن (۱۲ه-/ 
GNA‏ والقرن ( ۵۱۳-/ 15م ) وأغلبها مصنوع من الساتان القلم أو من 
ve‏ تزدان بزخارف ذات طابع 0 





(4A)‏ آصلان آبا ) آرتطای ( الرجع السابق و 
1°( تتشابه زخارف هذا الققطان إلى حد کر مع زه خارف قفطان يخص السلطان بايزيد الثانى 
. راجع لوحة رقم ١١4‏ . 
ogame ble ۰ ۰۱(‏ من ya GH‏ ما les‏ ادات ( Wo‏ - 
السلطان عبد الحميد الأول dices ۷۸۹ _ ۷4 ١‏ من oo OUL‏ اللون » 
ما مجموعة القفاطين التى تخص السلطان سليم الثالث ( ۱۷۸۹ - ۷ ٠م‏ ) فقد صنع 
بعضها من الصوف والبعض AW‏ من الحریر القرمزی اللون - 


-rw. 


الفصل الخامس 
السجاد 


يعد فن صناعة السجاد الوبرى المعقود 2١(‏ من الفنون التطبيقيه التى لاقت 
قدراً كبيراً من الأزدهار خلال فترة حكم الأتراك العثمانيين ‘ ولاشك أن هناك 
المديد من العوامل التى ساعدت على قيام هذه الصناعة وتطورها وازدهارها . 


ويلاحظ أن بعض هذه العوامل ارتبط بطبيعة وجغرافية أقليم الأناضول 
والبعض ae‏ ارنبه تبط او ع السياسية ante‏ التى nad‏ الدولة العثمانية 


وفى نفس الوقت يصعب الحديث عن السجاد فى العصر العثمانى من حيث 
الواد الخام التى استخدمت فى عمله وطرق صناعته وزخارفه وألوانه » وكذلك 
أقسامه وأنواعه الختلفة ومراکز إتتاجه دون الاشارة إلى أصل موطن صناعة 
السجاد(۲۲ من ناحية وإلى صناعة السجاد الوبرى العقود فى منطقة الأناضول فى 
عصر سلاجقة الروم من ناحية أخرى . 


(۱) السجاد نسيج وبرى معقود يختلف عما سبقه من المنسوجات الوبرية الأخرى » ولايمكن إنتاجه إلا 
يدويا إذ أن المقدة لايمكن عملها إلا باليد » ويتحتم أن يتكون نسيج السجاد من السداء وهی 
الخيوط الرتبة عمودياً فى حطوط متوازية بين نهايتى النول » والعقدة وهی تمثل السطح الظاهر 
للسجادة وهی تصنع من خيوط قصيرة » وتنقسم طريقة عملها إلى عدة أنواع تختلف فى طريقة 
عقدها فمنها ما يعقد على خيطين من خيزط السداة ومنها ما يعقد على خیط واحد » واللحمة 
وتکون بواقع صف أو صفين أو أكثر بين كل مجموعة من العقد » وأطلق على هذا النوع من 
المنسوجات الوبرية فى العصر الإسلامى أسماء متعددة منها البساط « والطنفسه والزوليه وغيرها Oly‏ 
استقر الأمر بين الأثربسن على استخدام لفظ سجاد للدلالة على هذا النوع من التتجات لارتباط 
ذلك بوظيفة السجود ويقابل هذا اللفظ فى اللغة الامجليزية كلمة Carpets‏ أو Rugs‏ . 

(۲) على الرغم من احتلاف الاراء حول أصل موطن صناعة السجاد إلا أنه يات من المتفق عليه أن أصل 
موطنه هو منطقة التركستات بوسط آسيا » وان آقدم الأبسطة ذات العقد التى نعرفها تدمثل فى بقايا 
القطع التى عثر عليه السير (أوريل شتاین - Setin‏ 10561 ) شرقی التركستان بين عامى ۱۹۰۲ 
1504م والقطع الأخرى التى عثر عليها (لوكوك  (LECOg‏ فى طورفان عام ۱۹۱۳م 2059 
منها محفوظ فى متاحف لندن وبرلين ونيودلهى » وهی ترجع إلى الفترة ما بين القرن الشالث 
والسادس الميلاديين » وكاتت الوبرة فيها مكونة من خصل من الصوف معقودة حول خیوط السداه 
وهی نفس الطريقة التى انبعت فيما بعد فى عمل السجاجيد الاسلامية » وبلاحظ أن العقد فى هذه 
المرحلة كانت خحشنة Myc‏ التصميمات تعتمد على أشكال المعينات والأزهار اضورة » وجمصت = 


-۳۷ 


عرفت صناعة السجاد فى الأناضول على أيدى السلاجقة الذين مارسرا 
عملها سواء فى مواطنهم الأصلية أو فى إيران قبل دخلوهم الأناضول وتأسيس 
دولة سلاجقة الروم » وقد ساعدت طبيعة الموطن الجديد على قيام هذه الصناعة 
واستمرارها 6 » فمراعى seus drt‏ التتشرة على سفوح ra‏ 
والتى كانت خير معين على تکوین ۳۷ الزاهيه aa‏ < سن . 

وقد كانت صناعة نسج السجاد الوبرى المعقود فى منطقة الأناضول من 
الصناعات الزاهرة خلال عصر سلاجقة الروم . يؤكد ذلك ما ذكر الرحالة 
ما ركوبولو الذى زار بعض مدن هذه الأقليم مثل قونيه وقيصريه وسيواس حيث قال 
«وتصنع هنا أحسن وأجمل أنواع البسط (السجاجيد) » 249 وأثبت هذه الحقيقة 
ل ل ی ی روا نات 

وی کد أيضاً مجموعات السجاد السلجوقی التی وصلتنا من هذا الإقليم » 


= الألوان بين الأزرق الداکن والأخضر والبنى والأحمر وثلاث درجات من اللون الأصفر ؛ 
ولاشك أن وجود J‏ هذا المستوى الصناعى المتطور يحتم القول بوجود مرحلة أقدم زمنا 
قد ترجع إلى القرن الأول الیلادی . راجع فى هذا الموضوع : 
Lammce (J.) The Marby Ruy and Some Fragments of Carpts Found‏ 
in Egypt, Svenska Orientsalls Kepets arsbok, stokholm 1937, pp.‏ 
Kiihnel (E) The Rug tiraz of Akmim; workshop Notes, oc-‏ ,56-58 
tober, 1960, p. 2, Oney (G.) op. cit, p. 251,‏ . 
أصلان Y‏ )2 قطای) للرجع السابق ص ۲۷۲ . 
(۳) مرزوق (محمد عيدالعزيز) د. للرجع السايق ص ۱۲۳ . 
(4) مارسدت (ولیم) رحلات مارکو بولو- ص ۳۰ 
)0( مصطفى (محمد ) د. مجاجيد الصلاة التركية ‏ القاهرة ۱۹۵۳ ص ۱۰ . 


_ VY 


وتنسب إلى فترة القرن السابع الهجرى (۱۳م) . 

ققد اكتشف القنصل UY‏ (لوتفيد - (Loytved‏ فى عام ۱۹۰۵ ثمانی 
ملجوقية من صناعة الاناضول ٠"‏ كانت لاتزال قيد الاستعمال فى أوائل هذا 
القرن إذ كانت مفروشة فى مسجد علاء الدين فى قونيه © . 

والراجح أن تكون هذه السجاجيد من صناعة قونية وأنها أهديت إلى المسجد 
بعد توسيعه إن لم يكن من قبل السلطان نفسه فمن قبل أحد وزرائه أو كبار 
رجال دولته » وأن تاريخها يعود إلى نفس تاريخ المسجد . 

ويلفت النظر فى زخارف وتصميمات هذه المجموعة من السجاد استخدام 
أشكال معينات تنتظم فى صفوف أفقية أو رأسية » وجوم ذات ثمانية أطراف » 
وأشكال هندسية مثمنه الأضلاع تنتهى أضلاعها بخطاطيف » وأشكال رءرس 
سهام » وأوراق نباتية محورة متلائمة مع الموضوعات الهندسية الأخرى (لوحة رقم 
۳ . 

والظاهرة الأكثر وضوحاً فى زخارف إطارات هذه السجاجيد هی استخدام 
كتابات كوفية غليظة قوية الحروف داخل أشرطة عريضة » ذات مدات طويلة 
مستقيمة له نهايات مثلثة الشكل كأنها رءوس حراب A‏ . (لوحة رقم VAL‏ 

Ue,‏ ما تکون الساحة الرئيسية للسجادة من اللونين الأزرق الداکن والأحمر 
الفاغ » بالإضافة إلى اللون الأصفر الفاغ والداكن » وأحيانا يستخدم اللون 
الأحضر الفاغ أيضاً . 


CD‏ محفوظة OY‏ فى متحف الفنون التركية والاسلامية بمدينه استانبول ‏ ثلاث منها كامله 
والخمس الأخرئ فاقده بعض الأجزاء . 

(V)‏ يقع مسجد علاء الدين فى قونيه مع الضریح والقصر ضمن اسوار القلعه - وید بانشائه 
السلطان مسعود (١٠5-١8هه‏ / ۶۱۱۵۲-۱۱۲ وأكمل بناژه فى عهد كيقاباد 
الأول بين عامى WAT)‏ / 1751-1170م) ولقد استخدم كيقاباد المعمار 
الدمقشى محمد بن قولان لاکمال البناء رايس (تامارا) الرجع السابق ص ۰۲۲۱ 

(8) Astanapa )0( Türk Sanatı, pp. 342. 343. 


- ۷۲ 


كما عثر العالم الأمريكى (ريفستال  (Riefstahl‏ عام ۱۹۳۰ على ثلان 
قطع أخرى من السجاجيد السلجوقية ۲۳ بمسجد أشرف أوغلو فى بيشيه 9 
ولا كان هذا السجد يرجع تاريخه إلى سنه TAD‏ ۱۲۹۲م) فان هذه 
:القطع من السجاد لا بد وأن تكون هی الأخرى من نفس التاريخ » وتزدان ساحة 
إحدى هذه القطع من سجاد بيشهر بأشكال معينات لها خطاطيف من أعلى 
ومن آسفل وذلك باللون الأزرق الزاهى » وبداحل المعينات جوم حمراء وزرقاء 
داكتة فى الوسط - ولم يتيق من زخارف إطار هذه السجادة سوى جزء صغير 
يضم أحرف كتابية بالخط الكوفى على أرضية حمراء OY)‏ 
ay‏ فى زخارف ساحة السجادة الأخرى ولأول مرة WES‏ يتكون من زهرة 
مسننه أو ذات زوايا زاهية اللون وأرضيتها زرقاء داكتة ولها جذوع متوازية تبرز ناحية 
اليسار وناحية الیمین - فى حين تزدان الحافة بشريطين أحدهما عريض ويضم 
أحرف كتابية بالخط الكوفى يتخللها أشكال آدمية محورة تضع أذرعها فى 
خخصورها 3,0 باللون الأزرق الداكن على أرضية فاحة والآخر ضيق ويضم 
أشكال أحرف كوفية دقيقة بلون بنى مائل إلى الاحمرار على أرضية صفراء 
)4( انان منها محفوظة فى متحف مولانا بمدينه قونيه والثالثه مفقودة حتى OW‏ وكانت فى 
مجموعة Edmund de Unger‏ بمدينة لندن » ويبلغ طول الواحدة من هذه السجاجيد 
حوالى خمسة أمتار » كماعثر ريفستال على سجادة رابعة فى نفس المدينة ولكنها ترجع 
إلى القرن التاسع الهجری/ ۱۵م) . 
۸ من الأعمدة الخشبیه والبلاطة الوسطی أكبر وأعلى من الأخريات وتتتهی بقبة 
احراب» والكتابة المنقوشة على الحجر فوق الدخل الخارجی حمل تاريخ 1۹1 ه | 
VAN‏ ء بينما تحمل الكتاية الخزفية الوجودةعلی الباب الداخلى تاريخ VAN‏ ه / 
۹ . اصلان آبا (او قطای) الرجع السابق ص ص ٩۳‏ ۰ ۰۹6 
Aslanapa (O),. Türk Sanat, pl. B.p. 349‏ )11( 
(VY)‏ تشاهد هذه الأشكال المتخصرة فى زخارف بعض قطع السجاد التى عدر عليها فى مدينه 
المسطاط (آصلان آبا) أو قطاى المرجع السابق نموذج ۱۱ الفسطاط » وهی تذكرنا 
بأشكال شرافات مسجد أحمد ابن طولون وان انخذت هيعة أشكال آدمية محورة تشبه 
العرائس المتشابكة الافرع . - 


~ ۲۷۶ 


وفى عام ۱۹۳ 1911 م . تم العثور على قرابة مائة قطعة من السجاد 
بمدينة الفسطاط تعود صناعتها إلى الفترة ما بين القرنين السایع والتاسع الهجربين 
(16-1م) » وقد نقل الاستاذ (لام - (Lamm‏ معظم هذه القطع من السجاد 
إلى السوید "۴۳۲ وحصل متحف بتاکی بائينا على الباقی °" . ۱ 

وپتضح ما کتبه الأستاذ (لام - (Lamm‏ عن خمس وعشرین قطعة من 
القطع السابقه "۲۲۳ أن سبع قطع متها تعود إلى زمن سلاجقة الأناضول . 





(۱۳) محفوظة الآن فى المتحف الوطنى بمدينة استكهولم وفى متحف ROHS‏ بمدينة 
جوتنبرج . 
(VED‏ تشير (جونل اونى) إلى أن هذه القطع لم تنشر حتى OW‏ وأن نشرها سيكون له قيمة 
كبيرة جداً فى مجال دراسة السجاد السلجوقى .252 .0 Oney (G.) op. cit,‏ 
)٠١(‏ نالت هذه المجموعة وغيرها من قطع السجاد التى خرجت من حفائر الفسطاط عناية 
العديد من العلماء فقد قام لام بنشر قطعتين منهما إحداهما فى جوتتبرج والأخرى فى 
استكهولهم : 
Lamm (C.J.) op. cit, pp. 51 , 66‏ 
Catalogue of Dated Tiraz Fabrics, Washington, 1952.‏ 
وتناول قطعة ثالثة محفوظة Lal‏ بنفس المتحف 82-87 Kühnel (E.) op. cit, pp.‏ 
ونشر دیماند قطعة منها محفوظة فى متحف المترو بوليتان بتيوربوك ديماند (م.س) الفنون 
الإسلامية ترجمه أحمد عیسی القاهرة ۱۹۸۲ ص ۲۷۷ ۰ ۲۷۸ . وقام فهمى 
(عبدالرحمن) د. يعمل دراسة لاحدى عشرة قطعة منها محفوظة فى متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة فى بحث بعنوان «دراسة لبعض التحف الإسلامية » أقدم السجاجيد 
الإسلامية فى مصر ‏ حوليات كلية الآداب » جامعة القاهرة العدد الثانى ۱۹۹۰ ص 
۱۹۱ . 
ويلاحظ أن بعض هذه القطع من النوع ذى الخملة غير العقودة وآن بعضها الاخحر من 
النوع ذى الخملة المعقودة عى السداه أو ملتفه حول اللحمه > كما پلاحظ Lal‏ أن 
خیوط السداه واللحمة كانت فى آکثرها من الکتان ء آما الخملة فکانت من الصوف © 
والقلیل منها كانت خيوط السداه واللحمة من القطن والخمله من الصوف » ورجح لام 
نسية القطع المستخدم فیها الكتاا إلى مصر » بينما يرى أن ما استخدم فيه 
القن فإنه من صناعة غير مصربة ومستوردة من الخارج خاصة وأن تصميمها BAD‏ = 


۲۷۵ ل 


ويلاحظ أنه على الرغم من أن الخملة (الوبرة) فى هذه القطع السبع 
قصيرة ونحيلة إلا أن أشكالها وزخارفها وألوانها تتشابه إلى حد كبير مع JST‏ 
وزخارف dif,‏ سجاجید قونية وبيشهر مما يؤكد وجود وصلة قوية وواضحة 
QU, |.‏ 
بينهما . . 

والراجح أن صناعة السجاد فى عصر سلاجقة الروم كانت تترکز فى مدينة 
قونیه وقصیریه وآق سرای وسیواس » ونأمل أن تلقی الأبحاث الستقبلية مزید من 
الضوء عن صناعة السجاد فى هذه الفترة . 


ازدهرت صناعة السجاد فى العصر العثمانى كما سبق القول - وحققت 
تركيا العثمانية تفوقاً واضحاً فى هذا المجال ما جعلها تكاد تلحق بإيران صاحبة 
الشهرة الكبيرة فى صناعة السجاد . 

ويجدر بنا قبل أن تتحدث عن السجاد العشمانی وأنواعه ومراكز إنتاجه أن 
تشير إلى طرق صناعته والمواد الخام المستعملة فيه وما تميز به من خصائص 
زخرفية بالإضافة إلى أبرز التأثيرات والأساليب الفنية التى تأثر بها . ' 

فقد استخدم فى صناعة معظم أنواع السجاد العشمانی عقدة جوردیز COW‏ 


= یغلب عليه السحه العراقية أو الإيرانية » وأغلب هذه القطع برجم إلى الفترة العباسية » 
وقلیل منها پنسب إلى الفترة الفاطمية راجغ فى هذا الوضوع : 

محمد حسن (عبدالناصر) د. التاثیرات الفنية الوافدة على الفنون التطبيقية وزخارف 
العمائر بمصر الاسلامية حتی نهاية العصر الفاطمی «رسالة دکتوراه مخطوط یجامعة 
جنوب الوادی ۱۹۹۹ ص ص ٥۹۰‏ 1۰۵ . 

0 253 .م Oney (G.) op. cit,‏ ویدلنا ذلك على أن السجاجید السلجوقية الأناضولية 
كانت تصدر إلى العديد من البلاد شأنها فى ذلك شأن النسوجات التى كانت تلقی 
التقدير البالغ خارج حدود دولة سلاجقة الروم . : 

CVV)‏ مصطفى (محمد) د. سجاجيد الصلاة التركية القاهرة ۱٩۵۳‏ ص ٠١‏ » وجوردیز هی 
بلدة جورديوم القديمة فى مقاطعة افروجیه وهى تقع فى غرب الأناضول على بعد ستين= 


- ۷۳۹ 


وهی من العقد التى ظهرت فى أسيا الصغرى (بلاد الاناضول) وانتشرت فى فترة 
لاحقة فى إيران . 

وهذه العقدة من طراز العقد التى تعقد على خيطين من خیوط السداة ‘ 
بحيث يكون طرفا العقدة متجاورين ویظهران سويا من خلال خیطی السداة . 

ويطلق على هذه العقدة أيضا اسم العقدة التركية أو العقدة الكاملة أو العقدة 
المزدوجة أو العقدة المتمائلة » وطريقة عمل هذه العقدة تبداً بأن يمسك التساج 
بخيطين من خیوط السداه ويأخذ خصلة من الصوف الملون باللون المطلوب طولها 
حوالى CeO)‏ ثم يضعها ale‏ خیطی السداه » ويمرر بعد ذلك طرفى الخيط 
إلى أعلى ثم يدور طرفها وراء هذين الخيطين » ثم يجمعهما وينفذهما بين 
الخيطين بشكل صاعد ليلتقيا على وجه السجادة » ثم تقطع أطراف خيوط 
العمّدة « وبذلك تتشكل خميله (وپرة) تأخذ وضعاً قائماً أو Lax‏ فوق 
مطح النسیج الاساسی للسجادة ٩۲۳‏ . 

ومن الجدیر باللاحظة Of‏ توالی مواضع العقد على خیوط السداة یساعد 
على جنب وجود فتحات صغيرة فى خلفية السجادة . 

آما من حيث الواد الخام الستعملة فى صناعة السجاد العشمانى فتکاد تكون 





= ميلا من ميناء أزمير . اشتهرت بصناعة السجاد » ويعتبر سجادها من صفوة التصنيع التركى 
حتی أن اسمها أصبح يطلق على العقدة الستخدمة فى عمل آنواع السجاد العشمانی » 
وهذه العقدة جيدة وناجحة فى نسج السجاد الوپری أى عندما لايراد أن تکون الوبرة ذات 
سطح ناعم جداً- دریج (دوروئی) عمل السجاد ترجمه محمود الشال وعبدالغنى الشال 
القاهرة ٠‏ ص ص 679 We‏ . 

(VA)‏ ابوالفتوح (كوثر) د. «السجاد الترکی العثمانى خصائصه ومراكز انتاجهة Up‏ فنيه فى 
ضوء مجموعة سجاد القاهرة » رصالة دكتوراه مخطوط . بجامعة القاهرة ۱۹٩۲‏ ص ١١‏ . 
والنساجون احترفون عادة يتركون هذه الأطراف طويلة نوعا ما عن الصقوف الأخرى من 
غير استخدام قطعة الخشب الخاصة بقطع الصوف بأطوال ومسافات متساوية » ثم يلجأون 
آخر الأمر إلى قطع الأطراف بتساو تام . دریج (دورولی) المرجع السايق ص ۹4 . 

۱۹0 کنج (دونالد) الطتافی والمنسوجات » كنوز الفن الاسلامى ص ۳۱۸ . 


- YW. 


قاصرة فى أغلب الأحوال على صوف الأغنام ater‏ » سواء أكان ذلك فى عمل 
السداة أو اللحمة أو الوبرة (العقده) وان استعمل القطن فى يعض الأحيان فى " 
عمل السداة أو اللحمة أو كلاهما . 

وقد اشتملت بعض الأنواع من السجاد العشمانى على وبرة من الحرير 
والقطن معا » وفی بعض الأمغلة جدها من الحریر الخالص وهی نادرة » آما 
الخيوط العدتية من الذعب والفضة فلا يكاد يكون لها وجود فى السجاد 
العمانی . 


ويمر الصوف بمراحل کثيرة حتی يصير صالحاً للاستعمال ۰۲۲۲ آهمها 
مرحلة الصياغة وهى تعتير من المراحل الهامة فى صناعة السجاد ویتوقف علیها 
جودة وقيمة السجادة » فقيمة السجادة تقاس بتألق وجمال الألوان المستخدمة فى 

وعادة كانت مواد الصباغة تعتمد على المصادر الطبيعية سواء CAST‏ نباتية أو 
حيوانية » فقد كانت تستخرج من بعض جذور وسيقان النبانات وأوراقها وثمارها 
مثل اللون الأحمر الذى كان يؤخذ من نبات الفوه » واللون الأصفر الذى كان 
يؤخذ من نبات الك ركم وشجرة الزعفران واللون البنى أو القهوائى وكان يؤخذ 
من شجر الحناء » واللون الازرق وكان يؤخحذ من نبات النيلة » واللون الاسود 
وکان يۇخحذ من قشر الرمان وعفقص البلوط وشجرة البقم 5 


(۲۰) تتوقف جودة صوف السجاد على موطن القطيع ونوع الكلاً ومياه الشرب » وأجود 
الصوف هو ما أخذ من الكتف واردژه ما أخذ من البطن والأرجل » الباشا (حسن) د. 
الآثار الإسلامية القاهرة ۱۹۹٩‏ ص ۲۶۱ . 
وقد وفرت مراع الأناضول بأرضها الجبلية ومجاربها TAM‏ وجوها البارد أجود أنواع 
الصوف اللازمة لصتاعة السجاد » ذلك أن قطعان الأغنام ترعى طوال العام فى مراعى 
جافة » وبالتالى فإن الصوف للأعوذ متها يمتاز بطول وبرته وبقوة لعانه وبريقه » ويكون 
خالياً بنسبة كبيرة من المواد الدهتية التى تتلف الصوف وتضربه عدد محاولة استخلاصها . 

( من هذه الراحل التمشيط والفرز بحسب ألوانه الطبيعية ثم الخزل أى وپل الصوف إلى 
خيوط وبتم الغزل بواسطة مخازل خشبية . 


- ۲۷۸۰- 


أما الألوان التى كانت تعتمد على الصادر الحيوانية فقد كانت تؤخذ من 
بعض الحشرات وبعض أجزاء الحيوانات حيث كان اللون الأحمر القرمزى 
يستخرج من حشرة القرمز وهى حشرة تعيش على أشجار البلوط > ویحصل 
عليه Led‏ من دماء الثيران والاغنام « واللون الأصفر الحيوانى ويحصل عليه من 
مرارة الحيوانات بعد جفيفها ودقها . 

وتعتبر طريقة تكوين الألوان فى هذه الفترة من الأسرار التى كان النساجون 
يحرصون على عدم إذاعتها إلا للمقربين من أبنائهم أو الخلصين من مساعديهم 
فى الصناعة وذلك حتی يأمنوا منافسة حرقتهم . 

وعادة ماكانت هذه الألوان تلبت بطرق بسيطة عن طريق استعمال قشر 
الرمان والليمون والتمرهندی ۲۱ أر حجر الشب . 

ومن الملاحظات الهامة المتعلقة بطريقة عمل السجاد فى العصر العثمانى أن 
طرفا السجادة العلوى والسفلى يوجد فيهما جزء من نسيج السجادة يقع بين 
الزخارف والفرانشة (الشراشیب) يتراوح عرضه بين ۵ : ٠١‏ سم . والواقع أن 
هذا الجزء من النسيج إنما صنع لحماية السجادة واحافظة عليها من التلف. : 

كما يلاحظ Lad‏ أن أجانب السجادة يستخدم فيهما نوع من النسيج غاية 
فى المتانة يعرف ياسم (البرسل) TP‏ ولعمل البرسل أو طرف النسيج يمكن 
ما عمل عقدة وبرية قوية فى الطرف باستخدام أربعة خيوط من خيوط السداة 
بدلا من این أو عمل برسل مسطح ينتج عن طريق نسج خيط زائد من صوف 
الوبرة من فوق ومن حت الأربعة byt‏ من خيوط السداة يأخذ اثنين كل مرة » 
واللحمة يجب أن تلف أيضا حول حافة الخيوط بين كل صف » ولاشك أن 
هذه الطريقة تعطى نسيجاً قوياً محبوكاً يساعد على حفظ عقد السجادة من 
الجانبين » وبذلك تصیح السجادة داخل إطار من نسيج قوى محبوك يعطيها كثيراً 
من المتانة . 





. ۱۲۳ مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. المرجع السابق ص‎ (YD 
8 ٠١ شكل رقم‎ ۰ Ve المرجع السابق ص . ص‎ Cap) دریج‎ )( 
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آما بالنسية لمقاسات السجاد العثمانى فهى تعتبر بصفة عامة صغيرة إذا 
ماقورنت بمقاسات السجاد الإيرانى . كما يلاحظ أن الأنواع الكبيرة الحجم منها 
ضيقة العرض كثيرة الاستطالة ما يدل على صغر عرض الانوال المستخدمة فى 

0) 

الصغيرة الحجم التى تستعمل عادة للصلاة » وأن وصلنا منها بعض الأنواع التى 
تتميز بعرضها الكبير (السجاد الافقی) وتعرف ياصم سجاجيد الصف ٠‏ ويعتبر 
هذا النوع من السجاد من أكثر أنواع السجاد تكلفة » ولذا فان مجموعاته فى 
المتاحف قلیله ويتميز بان عرضه اكير من طوله (*۳ . ش 


الخصائص الزخرفية للسجاد العثمانى : 


كانت زخارف السجاد العشمانی فى البداية بسيطة ويغلب عليها الطابع 
الهندسى » ثم تطورت هذه الزخارف وأصبحت أكثر تعقيدا تتيجة للتطور الذى 
طرأ على الفن العشمانی بصفة عامة من ناحية طرز الزخرفة والتصميمات 
والألوان. 


وكانت هذه الزخارف تنفذ فى أول الأمر بواسطة النساجين أنفسهم عن 
طريق استخدام خصل الصوف GH‏ الألوان » ثم أصبحت الزخارف 
والتصميمات بعد ذلك تتم على أيدى مصممين محترفين كانوا فى الغالب من 
الزخرفین أو من المصورين أو مزوقى الخطوطات . 


. ۱۸۷۰ ۱۸۲ ماهر (سعاد) د. الفنون الإسلامية القاهرة ۱۹۸۲ ص ص‎ (VE) 

(Yo)‏ قام (اردمان  (Erdmann‏ فى كتابه Orient Teppiche‏ بدراسة قيمة عن 
أشكال ومقاسات السجاد الاسلامى وتوصل إلى عدة حقائق هامة وهى : أرلا : أن 
السجاجيد ذات الشكل المستطيل تبلغ نسبتها من مجموع ما وصلنا من سجاد ٥ر1۹4‏ 
ثانياً أن السجاجيد ات الشكل الأققى تبلغ نسبتها من مجموع ما وصلنا من سجاد 1,0 
وبرجع ذلك بطبيعة الحال إلى حجم النول للستخدم والذى يتم عمل العقد عليه بشكل 
رأسى . Jelly‏ يظل العرض LW‏ والاستطالة تکون فى الطول ولذا فان السجاد العرضى 
قليل ويحتاج لأنوال كبيرة ومن آشهر أنواعه فى نركيا سجاد الصف وفى Od‏ السجاد 
السمرقندى » ثالثً: إن النسية فى قطع السجاد العادية بين العرض والطول تترواح ما بين ١‏ 
: هر » La‏ وصلتنا بعض الأنواع من السجاد ذات شكل دائری وأخرى فات شكل 
صلیی ومعظمها من إنتاج القاهرة فى فترة القرنين (۱۱ - ۱۲ ه / ۱۷ 18١م)‏ . 


- ۲۸۰ - 


وقد عنى سلاطين الدولة العثمانية بمناسج السجاد فى مراكزها الکبری أو 
بلك الا ad,‏ حيث كانوا يحرصون دائماً على تزويدها يأحسن المواد الخام 
رأغلاها بالاضافة إلى إلحاق أمهر وأفضل الصناع للعمل بها سواء أكانوا من 
الترك أو من بعض البلاد الأخرى وخاصة إيران ومصر . 
ويمكن الحديث عن أهم الخصائص الزخرفية للسجاد العشمانی على النحو 
التالى : 
اولا : رسوم الکانتات الحية : 

یمتاز السجاد العثمانی بصفة عامة بخلو زخارفه من رسوم الكائنات الحية » 
التاسع الهجرى / Gio‏ على زخارف تتألف من بعض أشكال الكائنات الخرافية 
ورسوم الطيور والحيوان . 

ويغلب على الأسلوب الذی مثلت به هذه الرسوم التحوير الشديد عن 
الطبيعة » ومن أمثلة هذه السجاجيد ¢ سجادة تتألف زخارفها من موضوع الصراع 
بين العنقاء والتنين نفد وسجادة bls‏ زخارفها من أشكال طيور محورة تقف 
على جانبى شجرة ۲۷) . ويلاحظ أيضاً وجود مثل هذه الرسوم الحية على 
ثلاث قطع مما عثر عليه فى الفسطاط » كما وجد على سجادة أخرى زخارف 
تألف من صفوف متتالية وبكل صف أربعة من الديكة . 
أطلق عليه «سجاد قوشلی» آو و سجاد الطيور» ‘ وكانت ساحة السجاد من هذا 
النوع تزدان برسم زخرفى جریدی يشبه الطائر يتكرر فى أوضاع مختلفة بطول 

ن السحادة (WA)‏ 
وعرص جادة Ê‏ 





(VV)‏ كانت محفوظة فى متحف برلين واحترقت اثناء الحرب العاليمة الثانية : ونری صورتها 
فى رسم للمصور الایطالی دومينيكو » مرزوق (محمد عبدالعزيز) د. المرجع السابق شكل 
۷ . : 

(۷) عفر عليها فى قرية ماربى Marby‏ بالسويد عام ۱۹۲۵ اصلان آبا (أو قطاى) المرجع 
السابق ص ۲۲۷ . 


. YY ا مرجع نقسه ص‎ (YA) 


- A۷ 


ثانيآ الزخارف الهددسية والكتابية : 


لم تمثل الزخارف الهندسية أسلوبآ قائماً بذاته فى تصميمات السجاد 
العشمانی وإنما تركز استخدامها فى بعض الأحيان فى رسم العتاصر النباتية من 
أوراق وأفرع وأزهار بشكل هندسى » ويعتير هذا الأسلوب الهندسى الذى يظهر 
فى رسم الوحدات الزخرفية وخاصة النباتية منها بخطوط تتكسر فى زوايا قائمة 

كما استخدمت الزخارف الهندسية Lal‏ فى عمل إطارات بعض السجاجيد 
أو فى مديد الوحدات الزخرفية الأخرى » ومن أهم الوحدات الهندسية التى 
تظهر فى زخارف السجاجيد العثمانية أشكال الشمنات والمعينات والربعات 
والنجوم» ووحدات على شكل حرف 5 وأخرى تأخذ ite‏ خطوط هندسية 
متوازية . 

أما بالنسبة للزخارف الكتابية فقد انحصر استخدامها فى عمل زخارف 
إطارات بعض أنواع السجاد العثمانى مثل النوع العروف بسجاجيد هولباين والنوع 
المعروف باسم عشاق تشنتمانى » حيث يشاهد فى إطار السجادة ما يشبه أشكال 
الحروف الكتابية الكوفية ذات الطابع الهندسى . 

ويعتبر هذا الأسلوب الزخرفى فى زخرفة السجاد العشمانی » امتدادا للأسلوب 
الزخرفى السلجوقى الذى شاهدناه فى سجاجيد مسجد علاء الدين بقونيه 
وسجاجيد بيشهر وبعض سجاجيد الفسطاط . 

ومن الجدير بالذكر أن بعض أنواع السجاد العشمانى التى كانت تنتجها مدينة 
استانبول كانت تزدان بکتابات تشير إلى تاريخ نسجها » ومن أمثله سجادة 
(سراى) حمل تاريخ نسجها سنة 15١٠١ه )4111١(‏ ۲۲۳ » فى خرطوشتين 


() محفوظة فى متحف الدولة يبرلين . اصلان آبا (او قطاى) المرجع السابق شكل ۲۳ 
مرزوق tow)‏ عدالعزیز) د. المرجع السابق شكل 79 : 


- VAY. 


مربعتين بالحافة العليا للسجادة » وكذلك بعض أنواع سجاجید الصلاة من انتاج 
لاذق وتحمز تاریخ 4ه ۰م( ومن إنتاج مكرى وحمل عبارة الله 
وأكير والشهادتین ‏ 


: الزخارف النباتية‎ : We 

تعتبر من أهم أنواع الزخرفة التى أقبل النساجون فى العصر العثمانی على 
استخدامها فى زخرفة منتجاتهم من السجاد على اختلاف آنواعه . 
كما كانت ترسم ما بطريقة محورة أو مجردة (زخرفة التوریق العشمانية أو 
الأرابيسك» أو بطريقة محاكية للواقع حیث تشاهد النبانات والأشجار والأزهار 
مثلة بأسلوب محاك للطبيعة من حيث الشکل واللون وان رتبت ووزعت فى 
أوضاع زخرفية تدل على قدرة ومهارة الفنان العثمانى على التویع والأبتكار . 
Wal,‏ ; الزخارف التجريدية : 

ظهر نوع من هذه الزخرفة على بعض أنواع السجاد العشمانی سبق وأن 
السحب والأقمار أو البرق والكور أو زخرفة نقش النمر . 


وقد أرتبط هذا النوع من الزخرفة بنوع من السجاجيد التى كانت تنتج فى 
مدينة عشاق حتى إنها أصبحت تعرف باسم هذا العنصر الزخرفى (عشاق 
تشنتمانى) . 


امتدادً لاستخدامه فى فنون عصر سلاجقة الروم . 


خامساً : الزخارف المستوحاة من العناصر المعمارية : 
كثر استخدام بعض أنواع الزخرفة المستوحاة من العناصر العمارية فى بعض 


- ۲۸۲ - 


أنواع السجاد العثمانى الصغيره الحجم والتى كانت تستعمل عادة فى الصلاة . 

فقد اعتمدت هذه السجاجيد فى زخارفها على العناصر المستوحاة من 
العمارة وخاصة عنصر احراب الذى كان يشكل غالبا الوحدة الأساسية فى 
الزخرفة . 

وقد تنوعت عقود هذا الحاريب إذ نشاهد منها العقد الفصص وهو قليل › 
والعقد المديب المرتفع ذا الخاصرتين البارزتین » والعقد الذى يرسم بهيغة Ay‏ 
مثلث متساوى الساقين وقد تكون زاويته حادة أو منفرجة قليلاً » ویعتبر النوع 
الأخير من هذه العقود هو أهمها وأكثرها شيوعا إذ أن أغلب محاريب سجاجيد 
الصلاة العشمانية اتخذت عقودها شكل هذا العقد . 

وفى الغالب كان الفنان يقوم بعمل محراب واحد محدد بوضوح فى وسط 
السجادة » وان كانت هناك أنواع أخرى نرى عليها محرابین متقابلين أو محرابین 
أو أكثر من الحاريب المتجاورة فى صف Joly‏ لتأدية الصلاة جماعة » ويعرف هذا 
التوع من السجاد باسم «سجاجید الصف» وفى بعض الأمثلة القليلة جد النساج 
يضيف داخل عقد محراب السجادة أو العقد الأوسط رسماً بشكل مبسط يمثل 
الحرم المكى Hel,‏ منبر الحرم . 

وعادة ما كانت عقود هذه احاریب ترتکز على أعمدة فردية أو مزدوجة » 
وفى بعض الأحيان تخلو منها . 

ويهمنا فى هذه الحاريب ما اتخذ منها شكل المثلث المتساوى الساقين لارتباط 
هذا النوع بالعمارة العثمانية » إذا أننا نلاحظ أن هناك تشابهاً يكاد يكون تاما بين 
محاريب المساجد والجوامع العشمانية وهذا التوع من محاريب السجاجيد TP‏ 

وإمعانا من الفتان فى GLAS]‏ هذه المحاريب الشكل المعمارى ده يقوم 


(۳۰) خطليغه (ربيع حامد) د. العناصر المعمارية ودورها فى مجال زخرفة الفنون التطبيقية 
العثمانية ص ۸٩‏ 


~ ۲۸۶ - 


برسم العقود بهيئة: خطوط مدرجة قصد منها أن تظهر وكأنها قطاع رأسى 
للمغرنصات التى ترخحرف جوف Dib‏ احاریب فى الجوامع العشمانية.: والتى 
ازدانت فى معظم الاحیان بحطات من المقرنصات ذات الدلايات OY‏ 

ويذكر أستاذنا د. خسن الباشا أن كثيرا من الزخارف التى تزين سجاجيد 
الصلاة ذات علاقة بهذه الفريضة وطقوسها . وريما قصد منها تذكير المصلى 
يبعض أمور دينه ووعظه » فمثلاً الحراب الذى يمثل الوحدة الزخرفية الرئيسية فى 
السجادة نما يرمز بأجزائه اختلفة إلى محراب المسجد الذى یمین القبلة التى 
يجب أن يولى جميع المسلمين وجوههم شطرها أثناء الصلاة » أى نحو المسجد 
الحرام فى مكة المكرمة ۳۲ . : 

تخلص من هذا إلى أن الحاريب التى جاءت على سجاجيد الصلاة العشمانية 
ماهى إلا رمز للمحاريب الحقيقية الموجودة فى المساجد والجوامع العثمائية OP‏ 
بل إن محاكاة الرمز للواقع مجعلنا نفترض أيضاً كما يشير أستاذنا د. حسن الباشا 
إلى أن احراب وما يحف به من أشرطة ربما قصد منه تمثيل مسجد °" . 

ومن الملاحظ أيضا أن بعض الزخارف التى BE‏ بمحاريب بعض أنواع 
سجاجيد الصلاة العثمانية من آعلاها تشبه عنصر الشرافات التى اتخذت هيئة 
الورقة الثلائية الفصنوص ٠‏ أو رسوم البلاطات الخزفية أو قطع الرخام الملون التى 
جرت العادة أن تزخرف بها عقود احاریب فى الساجد . ۱ 

كما أشتملت بعض أنواع من سجاجید الصلاة العثمانية يقال آنها كانت 
تستعمل فى المدافن أو فى الناسبات الجنائزية وتسمى «مزارلك» على رسوم 
جموعات من العمائر والأشجار تتألف كل منها من قباب صغيرة ومبان يعتقد . 
آنها تمل أضرحة . ۱ 
(FY)‏ خلیفه (ربيع حامد) د. الرجع السابق ص ٩۰‏ حاشية رقم ۱۰۲ . 
(YD‏ البلشا (حسن) د. سجاجید الصلاة . منبر الاسلام العدد الثانی عشر » السنة OVO‏ 

۷ ۰ 1538م ص ۲۱۳ . a‏ 
(TY)‏ عن المقارنة بين هذه احاریب راجع خليقه (ربيع حامد) د. الرجع السابق ص °۰ . 
(TED‏ الياشا (حسن) د. المرجع السایق ص ۲۱۲ : ٠‏ 





- ۲۸۵ - 


ویذکر اسلوب تنفيذ هذا taal‏ من رسوم العمائر بذلك التمط الذى ظهر 
فى زخارف العمائر العثمانية من قصور ومنازل ومساجد عند متعصف القرن: 
GAT ID‏ وأيضاً فى زخارف بعض:الفنون التطبيقية مثل النسيج والخزن 
التسوب إلى مدينة جناق قلعه » وفى كثير من الأحيان كانت هذه الرسوم تمتزم 
مع عنصر المنظر الطبيعى 60 


التأثيرات الفنية علي صناعة السجاد العنماني : 


ليس هناك شك فى أن صناعة السجاد الوبرى المعقود فى عصر سلأجقة 
الروم تعتبر الأساس الذى قامت عليه صناعة السجاد فى العصر العشمانی » 
ويلاحظ هذا الأمر بوضوح فى مجموعة السجاد التى تنسب إلى فترة القرنين 
(الثامن والتاسع الهجرین / 65 16م) حیث احتوت زخارفها وتصمیماتها 
وألوانها على كثير من العناصر والأساليب الفنية السلجوقية . 

بل أنه يمكن أيضاً تتبع بعض هذه العناصر والأساليب الفنية السلجوقية فى 
زخارف بعض أنواع السجاد العشمانى التى آنتجت خلال القرون التالية » وسوف 
نعرض لذلك فى حينه . 

ولايمكننا أيضا إغفال التأثير المملوكى على صناعة السجاد فى العصر 
العثمانى لاسيما وأن هذه الصناعة كانت من الصناعات الزاهرة بمصر طوال 
العصر المملوكى TY‏ وتدلنا بعض الإشارات التاريخية على رحيل كثير من 
صناع السجاد المصريين للعمل فى مراكز الصتاعة العثمانية خلال فترة (القرنين 
الماشر والحادی عشر الهجریین / ۱ - ۱۷م) . ۱ 

ويشير (اردمان - (Erdmann‏ إلى أنه فى الفترة من (۱۵۳۰ - (lots‏ 





(Yo)‏ راجع فى هذا الوضوع خليفة (ربيع حامد) د. جوانب من الحياة الفنية فى القاهرة 
العثمائية ص ۳۰۹ » نشر ودراسة لقطع خزفية من مدينة جناق قلعه . ص ۳۹۹ . 
TD‏ خطيفة (ربیع حامد ) د. فنون القاهرة فى العهد العثمانى ص ۱۲۵ 5 


581ل 


انتقل الكثير من صناع السجاد المصربين إلى مدينتى استانبول وعشاق» الأمر الذى 
sal‏ إلى إزدهار صناعة السجاد العثمانى OY‏ 

ويذهب (ديورى  Dury‏ إلى أبعد من ذلك فى هذا الصدد إذ أنه یقول 
«إن سجاجيد القرن السادس عشر الیلادی والتى تعرف بأنها سجاجيد عثمانية 
يسيب العشور عليها فى تركيا إلا أنها حقيقة الأمر صنعت بمصر وهی تبرز لتا 
خليطاً متميزاً للأسلوبين المملوكى والعشمانی ۳۸ . 

وما يدل على ذلك أيضا أن جد بعض السلاطين العشمانيين يرسلون فى 
طلب صناع السجاجيد القاهرية للسفر إلى استاتبول » والعمل هناك فى 
مصانعها» وتشير السجلات الخاصة بمسجد الوالدة فى استانبول إلى السجاجيد 
القاهرية « والتى كانت تفرش بهذا الجامع » وقد سافر بالفعل فى عهد السلطان 
مراد الثالث 0 - ۱۰۰۶ »| 1514 ۱۵۹۵م) pre tof‏ صانعا 
قاهريا أحذوا معهم من القاهرة کمیات وافرة من الصوف الصبوغ ۳٩‏ . 

ويتضح التأثير المملوكى فى زخارف السجاد العثمانى فى استخدام أسلوب 
الزخرفة القائم على تقسیم ساحة السجادة إلى مناطق هندسية ختوی بداخلها 
زخارف نباتية محورة » وفى زخرفة بعض أنواع سجاد مدينة عشاق من نوع عشاق 
ذات السرة بوحدات من زخرفة التوريق (الاراییسلت) يغلب عليها الطابع 
الملوکی . 

uf‏ عن التأثير الایرانی على صناعة السجاد العشمانی فیظهر بوضوح فى 
تصميم بعض آنواغ السجاد من إنتاج مدينة عشاق وبصفة خاصة تلك السجاجيد 
الكبيرة التى نحتوی فى وسطها على عنصر يتمثل فى سرة بيضة الشكل بملوءة 
Erdmann (H.) Orient Teppich Zu Seiner Geschichre und Erfo- (TV)‏ 

rschung, Geramny 1966, p. 219. 

Dury (Ch), Art of Islam, Germany 1970 p. 185 . (A 
فهمى (عبدالرحمن) د. «لسجاده د. ضمن كتاب القاهرة تاريخها شونها آلارها > ص‎ 1) 

aide 6‏ (ربيع حامد) د. للرجع السایق ص ٠١١‏ . 





- ۲۸۷ 


بالعناصر النباتية » وفی كل ركن من أركانها ربع هذه السرة" ** . ويذكرنا هذا 
التصميم إلى حد كبير بالزخارف الإيرانية التى مجدها فى العصر الصفوى على 
بعض أنواع السجاد التى كانت تنتج فى المنطقة الشمالية الغربية من إيران حول 
مدينة تبريز . 

والحق أن تأثر بعض أنواع السجاد المنسوبة إلى مدينة عشاق بالطرز الزخرفية 
الإيرانية جلى وواضح » ولاغرابة فى ذلك فالممروف أن كشيراً من الفنانین 
الإيرانيين رحلوا إلى تركيا وعملوا فى القصور العثمانية EY‏ كما ساهم بعض 
السلاطين العثمانيين فى انتقال هذه التأثيرات الإيرانية إلى تركيا عن طريق جلب 
الصتا ع الإيرانيين للعمل فى المراكز الفنية العثمانية . 


من العروف أن المنطقة الرئيسية لنسج السجاد فى آسيا الصغرى تت ركز كلها 
ويقع أغلب هذه الدن فى المنطقة الغربية على مسافة غير بعيدة من Ble‏ البحر 
الأبيض المتوسط مثل عشاق وجورديز وقولا وبرجامه وميلاس ومكرى وغيرها 
ولاتزال هذه المدن تنتج مقداراً كبيراً من السجاجيد . 

ومن الجدير بالذكر أن صناعة السجاد فى أسيا الصغرى كان لها أيضاً وجود 
فى منطقة وسط الأناضول وخاصة فى مقاطعتى قونيه وأنقرة » فى مدن لاذق 
وفيرشهر وموجور وقيصريه "“ . 

وعلی الرغم من أن شرقى الأناضول قد عرف أيضاً صناعة السجاد » إلا أن 





() تدين هذه الوحدة بوجودها إلى مزخرفى فنون الکتاب فى العصر الاصلامی إذا تشاهد 
على جلود الكتب وكذلك على بعض صفحات الصااحف وافطوطات . 

)£۱( حسن (زكى محمد ) 053-3 الاسلام ص ص ۹ ,۰ ۲۰ , مرزوق (محمد 
عبدالعزيز» د. الرجع السایق ص ۱۲۵ 

. ۱۳ مصطفى (محمد ) د. مرجع السابق ص‎ CED 


- YAA. 


الأنواع التى كانت تنتج فى تلك المنطقة لم حظ بأهمية كبيرة من الناحتين 
التاريخية والفتية ۳۱ ar‏ _ : 
أنحاء أوروبا منذ القرن العاشر الهجرى GYD‏ 


السجاجيد العثمانية المبكرة (فترة القرنين ٩-۸‏ ه / ١4‏ ۱۵م) : 

لاتوجد بين أيدينا أمثلة من السجاد العشمانی باقية ما يرجع إلى فترة القرن 
opti‏ الهجرى (5١م)‏ إذ أن أقدم ماوصلنا منها یمود تاريخه إلى فترة التصف 

ومن أمثلتها سجادة تنسب إلى منطقة شرق الأناضول EY‏ يجمع علماء 
الأثار على أنها تعتبر من أقدم السجاجيد التركية التى وصلتنا بعد سجاجيد 
سلاجقة الروم . 

وقوام زخرفة ساحة هذه السجادة يتمثل فى رسم متكرر لوضوع العراك بين 
التنين والعنقاء » ويغلب على الرسم استخدام الخطوط » المستقيمة والزوايا ما 
يجعله أقرب إلى الأشكال التجريدية > فى حين تتألف زخارف اطرها من رسوم 
هندسية تاحذ هيئة أشكال معينات متقابلة الرءوس أو أشكال تشبه حرف 5 فى 
اللغات الإفر جيه » كما تزدان أركان ساحة السجادة بعنصر زخرفى شاع 
استخدامه فى زخحرفه السجاجيد المبكرة يعرف باسم زحرفة الخطاف ذو 
الزاوية "۴ . (لوحة رقم ۱۸۵) . 


(4۳) ابوالفتوح GIS)‏ الرجم السابق ص ص ۸۰۷ وحن آنواع السجاد العثمانى التی كانت 
تنتج فى منطقة جنوب شرق الأناضول Formenton (F.) Oriental Rugs ext,‏ 
and Carpets Milan 1982 pp. 84 , 88‏ 

. راجع حاشيه رقم ۲ من تفس الفصل‎ (EO 
٩۰ بوجد فى المتحف اتاریخی بمدينة استوكهلم قطعه من سجادة يبلغ مقاسها‎ (£0) 
سم وبها نحو ۸۰۰ عقدة فى العشر منتیمترات المربعه » تشبه رسومها السجادة‎ 77 
= التى تحن بصددها » كما تشاهد مثل هذه الزخارف على مجادة مصورة فى إحدى‎ 


- ۲۸۹۰ 


ويلاحظ فى هذه السجادة استخدام الفنان اللون الأزرق والأحمر فى رصم 
أمئلتها Lad‏ سجادة تعرف باسم سجادة ماربى بسبب العثور عليها فى كتيسة 
(ماربی - Mardy‏ بالسويد تزدان بموضوع زخرفى يتكون من شكل طائرين 
محورين يقفان على جانبى شجرة » ويتكرر هذا الموضوع الذى يشغل نصف 
ساحة السجادة العليا على النصف الأسفل لساحة السجادة فبدا وكأنه انعکاس 
على صفحة ماء أولوح من الزجاب EY‏ » وتذكرنا الألوان المستخدمة فى عمل . 
زخارف وأرضية هذه السجادة بألوان السجادة السابقة الذكر (لوحة رقم VAT‏ 

وعند نهاية القرن التاسع الهجرى (۱۵م) حول النساجون فى العصر العشمانى 
من استخدام رسوم CARY‏ الحية إلى استخدام الرسوم الهندسية فى عمل 
زخارف السجاد"“ . 

ومن أمثلة هذا التوع من السجاد سجادة كبيرة تم استکمالها بعد إضافة 
القطعة التى عثر عليها (ريفستال (Riefstahl (RM)‏ فى بيشهر » والقطع التى 





= اللوحات التى رسمها المصور الإيطالى دومینیکو دی بارتولو نحو سنه ١٤٤۱م‏ » وهی 

محفوظة الان فى مدينة سيبنا بايطاليا . راجع حسن (زكى محمد) د. قون الاسلام ص 
۸ 2۳۵ اطلس الفنون الزخرفية ص EAT‏ شكل رقم۱۸۷ . 

£0( آصلان آبا (او قطای) المرجع السایق ص TW‏ ۰ 28 .م Formenton (F.), op. cit,‏ 

Gant zhorn (V.), Oriental Carpets, Germany, 1998 p. 195. 

۴ حدث هذا التحول أيضاً فى لوحات يعض مصورى آوربا فى عصر النهضة الذين اعتادو 

رسم صور بعض السجاجيد التركية فى أعمالهم الفنية » وقد حدث هذا التحول أول الأمر 

فى إيطاليا حوالی عام ۱ ثم انتقل إلى هولنده والدانمارك ولا كان ظهور هذا 

التحول بشكل أوضح فى أعمال الرسام الألاتى (هانس هولياين  (Hans Holbein‏ 

1459 ۶ فان هذا الترع من السجاد اشتهر بالانتساب إلى اسم هذ الرسام 

راجع اصلان آبا (او قطای» المرجع السابق ص ص ۲۷۷ ۰ ۳۷۹ » ولمزيد من التفصيل 

of‏ #سهام لوحات للصورین الأوربيين فى دراسة السجاد الشرقی بصفة عامة والسجاد 

رك بصفة حاصة Coty‏ مرزوق (محمد عبدالمزيز)د. الرجع اسايق ص NYO‏ 

۱ JAW 


- v4. - 


عثر عليها فى مخازن متحف قونيه فی صيف عام ۱۹۸٦‏ 440 . 
وتتألف زخارف ساحة هذه السجادة من مناطق مربعة شغلت بوریدات كبيرة 
مرسومة بشكل هندمی » فى حين يوجد فى أركانها أرباع وريدات صغيرة 
مرسومة بشكل هندسى أيضا تشكل عند نقطة التقاء كل أربعة مربعات وحدة 
واطار هذه السجادة یزدان بأشكال حروف الكتابة الكوفية وهو جيد الرحرفة» 
ويستلفت النظر بلونه الأرجوانى الذى يظهر هنا ریما bs‏ مرة فى القرن سح 
Sede al vce a‏ ر ا 00 


ومن أمثلة هذا النوع من السجاد المشمانی الذى يعرف باسم «سجاجيد 
هولباين» سجادة تزدان ساحتها بأربعة مستطیلات يداخل كل منها شكل مثمن » 
وحول هذه المستطيلات صف من أشكال مثمنة » أما الإطار فيتكون من ثلاثة 
أشرطة أعرضها الشريط الخارجى ويضم زخرفة كتابية تتکون من أشباه حروف 
كوفية من النوع الورق والمزهر OP‏ (لوحة رقم ۱۸۷) . 


Aslanapa (O) Türk محفوظة فى متحف مولانا بمدينة قونيه .351 .2 ,أأههة5‎ (EA) 

(EN)‏ ترجع اقدم سجاجيد هو لباين إلى الفرن (5ه/ ۱۵م) ومن النادر أن جد من ينها ما 
برجع إلى القرن (۵۱۰-/ 15م) وقد صنف أصلان آبا (أو قطاى ) المرجع السابق 
ص۲۷۹ التكوينات الزخرفية التى استخدمت فى عمل زخارف سجاجيد هو لباين إلى 
ربع مجموعات هی : صفوف من معينات متداخله » صقوف من مشمنات داخل 
مربعات» أشكال مشمنة ذات tee‏ مستطيلة » أشكال معینات متقاطعة تتكون من اتصال 
بعض الأوراق النباية » فى حين كانت زخارف الإطار تدمثل فى أشكال أشياه حروف 
تيناب کیا ادن الزن الأ فزق i sol‏ ف سے ی وی 
ntzhorn (V.) op. cit, p. 9‏ أن حتاك مشكلة فى وضع قاعدة ترضح التطور 
التاریخی الذى حدث للتكوينات الزخرفية لسجاجید هولباين » حاصة وأن هذا التوع من 
السجاد لم يكن قاصراً على الأناضول وإنما كان معروفاً فى إسيانيا ء وقد قسم هذا 
لحت نويات الجا و POR”‏ لاحي كات عتمي 

صليى مجمى 6 مجاجید هولباين » سجاجيد لورتزو لوتو . 

Gantzhorn (V.), op. cit, pl. 291 محفوظه فى متحف الدولة بیرلین‎ ۰: 


۔ ۷ - 


كذلك وجد من هذا النوع من السجاد العشماتی مايحمل شارات بعض 
الأمراء » ولا كان مثل هذه الشارات نما ظهر كثيراً فى لوحات الرسام (لورنزو 
لوتومناما Lorenzo‏ ) فقد أطلق اسمه على تلك السجاجید . ۱ 

وعادة ما تزدان ساحة السجادة فى هذا النوع بأفرع TAG‏ متصلة محورة عن 
فيضم زخرفة نبانيه محورة أو زخرفة كتابية تتکون من أشياه حروف كوفية » قد 
تكون مجدولة بعض الأحيان OY‏ (لوحة رقم ۱۸۸) . 

ومن الراجح أن هذه المجموعة من السجاجيد التى تعرف باسم سجاجيد 
هولباين كان ما يصنع فى مدينة عشاق أو فى أماكن أخرى غرب الأناضول . 

كما شهدت فترة القرن التاسع الهجرى (۱۵م) ظهور أقدم Usd‏ سجاجيد 
الصلاة العثمانية ويكون هذا النوع من السجاد مجموعة مستقلة فى تاريخ صناعة 
السجاد التركى 1 
۱ ومن أقدم أمثلته ثلاث قطع "۳۳" تمثل كل واحدة منها نمطا مختلفاً عن 
الاخر » فالاولی بسيطة بها صفان من احاریب یعلو کل منهما الآخر » ویضم 
کل صف ثمانية محاریب ذات عقود منکسره بداخلها أشكال حمية باللون 
الأزرق والأحمر موالحافة (الاطار) ضيقة وتشغلها أشباه حروف کوفیه باللون 
الأبيض على أرضية حمراء . 
أسلوب تمثيلها الطابع الهندسى ويتدلى من قمة وأرجل كل منها مصابيح . 





Cantzhorn (V.) op. Cit, عن أشكال هذا النرع من السجاد انظر ,387 .آم‎ )0١( 
395 , 396, 389, 407, 413, 419, 421 . 

: محفوظة فى متحف الفنون التركية والاسلامية بمدينة استنابول وعنها انظر‎ (oY) 
Aslanapa (O) Türk Sanat, pp. 350, 351 Gantzhorn (V.) op. cit, 
p.504 , pl. 698 , 700 


= NAY. 


أسفلها شكل هندسی بهيئة معين » ويفصل بين امحاريب شريط عريض يشتمل 
على زخارف هندسية تتألف من أشكال سداسية متماسة تذكرنا بتلك التى تزين 

ويغلب على زخارف هذه السجادة استخدام اللون الأحمر والأزرق على 
أرضية ذات لون أصفر فاح . (لوحة رقم OAS‏ 

والثالثة بها ثلاث سرر تعلو كل منهم الأخرى محصورة بين أشرطة تنتهی 
من أعلى بشكل عقد » فى حين يزدان الإطار بزخارف تشبه الحروف الكوفية 
باللون الأزرق والأصفر والأخضر على أرضية أرجوانية OM‏ 

ومن أمثلة هذا النوع من سجاجيد الصلاة العشمانية OP‏ سجادة صلاة یمود 
منكسر يتدلى من قمته مصیاح وبتوسطه ميدالية آو سرة كبيرة 2 بينما يزدان اطار 
السجادة بزخارف كتابية تشبه الحروف الكوفية » ويغلب على زخارف هذه 
السجادة استخدام اللون الأصفر فوق أرضية حمراء اللوان » وقد أطلق على هذا 
النوع من سجاجيد الصلاة العثمانية اسم الرسام جيوفانى بللينى OP‏ (لوحة رقم 
4۰ . 


السجاجيد العلمانية فى الفترة من القرن (۱۰ - ۱۲ه- / ۰-۱۳ ۱۸م) : 
شهدت هذه الفترة عصر جدید من الازدهار فى مجال صناعة السجاد 





( من الجدير بالذکر أنه قد وجدت آنواع من سجاجید الصلاء العشمانية من فترة القرن 
التاسع الهجری (١٠م)‏ مرسومة فى أعمال بعض مصوری عصر النهضة الأوربية Jet‏ 
جتتیلی وجیوفانی بللینی وکربانشیو . 

(OD‏ محفوظة فى متحف الدولة ببرلين » وتظهر صورتها فى لوحة من عمل جیوفانی بللينى 
لدوق البندقية «لوريدانو؛ فى عام plore‏ ۰ موضوعة اسفل متضدة » وهذه اللوحة 
محفوظة بمتحف الصور الزيتيه فى میونیخ . آصلان أبا (او قطای) » للرجع السابق ص 
ص ۲۷۸ ۰ ۲۷۹ لوحة رقم ۲۲ Ogle‏ » وهناك سجادتان ترجعان إلى قترة القرن (٩ه-‏ | 
۵ تتألف زخارفهما من نفس الوحدات الزخرفية یحفظ بهما لأتحف اسايق الذکر ء 
كما يحتفظ متحف التروپولیتان فى نيوبورك بواحدة منها وكذلك متحف فيكتوريا والبرت 
فى لندن راجع : .692 , 691 Gantzhorn (V.) op. cit, pl,‏ 


- VAY. 


العثمانى وذلك لأسباب سياسية وإقتصادية وفنية سبق الإشارة إليها » واحتلت 
مدينة عشاق (۳۹) مركز الصدارة فى clef‏ أنواع من السجاد العشماتی على جانب 
كبير من الثراء والتنوع الرخرفی » تمتاز يمقاساتها الكبيرة ودقة نسجها وروعة 
تصميماتها وزخارفها وجمال ألوانها . 

وقد تطورت سجاجيد عشاق عن مجموعة السجاد التى تسمى سجاجيد 
هولباين والتى تعتبر مرحلة انتقال بين سجاجيد العصر السجلوقى وسجاجيد. 
العصر العشمانى التى انتجت فى القرن العاشر الهجری GND‏ ۳۳ . 

والملاحظ أن السجاجيد المنسوبة إلى مدينة عشاق ليست كلها نوعاً واحداً 
بل هى أنواع مختلفة وان دل أسلوب صناعتها على أنها من فصيلة واحدة۲*. 

ويمكن دراسة هذه الأنواع وفقا لتصميماتها وزخارفها وألوانها على النحو 
سجاجيد عشاق ذات السرة أو البخارية : 


ظهر هذا النوع ايتداء من القرن العاشر الهجرى CVV‏ واستمر حتى القرن 
الثانى عشر الهجرى ۸م( ويمتاز بمقاساته الكبيرة إذ يصل طول بعض القطع 
إلى عشرة أمتار وبذلك يكون هذا النوع من سجاجيد عشاق من أكبر أنواع 
السجاد العثمانى على الإطلاق » وتتمیز سجاجيد هذا النوع من حيث الصناعة 
بنسجها احکم وصوفها العالی الجودة ويتراوح عدد العقد فيها ما بين MAD‏ : 
۰) عقدة فى البوصة المربعة OY‏ . 


ويتألف تصميم هذا النوع من السجاد أما من سرة بيضية الشكل أو بخارية 


(00)مدينة تركية تقع فى غرب الأناضول بالقرب من ميناء ازمير وهی تعتبر واحدة من مناطق 
إنتاج السجاد الرئيسية فى العصر العثماتى ولا تزال تنتج حتى اليوم کمیات من السجاد . 

. ۲۷۹ آصلان أيا (او قطای) المرجع السايق ص‎ CoD 

. 415 حسن (زکی محمد) د. فنون الأسلام ص‎ COW) 

. ۳۸ د. المرجع السایق ص‎ GSD أبوالفتوح‎ COA) 


٤ 


فى وسط السجادة وأخرى ناقصة فى أعلى السرة المركزية وأسفلها ومثلهما فى 
الجانبيين أو من سرة ييضية الشكل أو بخارية فى وسط السجادة وأرباعهها فى 
الأركان . 

ويبدو هذا التصمیم وكأنه مقتبس من تصميمات وزخارف السجاجيد 
الإيرانية فى العصر الصفوى والتى كانت تنتج فى تبريز وقاشان واصفهان 2550 . 

وتوی السرر البيضية الشكل وكذلك أنصافها وأرباعها فى الغالب على 
رسوم فروع نبانية وزخارف عربية مورقة من طراز الرومى » أما الإطار فمتوسط 
العرض ومحصور بين شريطين ضيقين . وتشغله رسوم فروع نبانية ووريقات شجر 
وزهور . 

وألوان هذا التوع من السجاد قوية وفى الغالب يستخدم اللون الأحمر 
القرمزى فى عمل الارضية فى حين يستخدم اللون الأصفر والأزرق بدرجانه 
والأخضر والبنى فى عمل الزخارف . 

والقطع التى وصلتنا من هذا النوع من سجاجيد عشاق قليلة إن لم تكن 
نادرة » ومن أمثلتها سجادة 5 من pall‏ 3 الملون بدرجات متفاوتة من الأحمر 
العاجى اللون واللحمة من الصوف الأحمر » برجم تاریخها إلى نهاية القرن 
GIVE aN)‏ وأوائل القرن (١١ه‏ / ۱۷م) . 

ورغم الترمیمات التى أجريت على هذه السجادة » خاصة فى الناطق الزرقاء 
اللون إلا آنها تعد أحد الأمثلة الرائعة لسجاجید عشاق ذات السرر » لما يوحى به 
3 تصميمها من الامتداد واللانهائية : 


ويوجد فى وسط السجادة سرة كبيرة حمراء يكتنفها أجزاء من سرتين على 





. راجع حاشية رقم (4۱) فى نفس الفصل‎ (COW 
ر ۴ انظر‎ x محفوظة فی مجموصة يسن - بورنيميزا ‘ لوجانو ومقاساتها 4درهم‎ ۰. 
۰. ۹ القن الاسلامی ص۳۲۵ لوحة رقم‎ ps ‘ كتج (دوتالد) الطنافس وللتسوجات‎ 
Gantzhorn (V.) op. Cit, p. 444. 
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جانی السجادة بالإضافة إلى أربعة أنصاف أخرى باللون الأزرق الفا فى أركان 
السجادة على حين بدت الأرضية يلون أزرق داكن يزينها آزهار لوتس مستوحاة 
من الفن الصینی (لوحة رقم VAY‏ 

ويتشابه التصميم الزخرفى فى السجادة السابقة مع تصميم سجادة أخرى من 
نفس النوع OW‏ , وان كانت الأخيرة أصغر فى المقاس » وبها بعض 
الاحتلافات البسيطة فى زخرفة الإطار التى تتألف من رسوم فروع نباتية ووريقات 
شجر وزهور مرسومة بحرية فى حين غلب على الزخارف التباتية التى تزين إطار 
السجادة الأولى الطابع الزحرفی الناجم على تكرار الوحدة الزخرفية النباتية المتمثلة 
فى زهرة الرمان . 
سجاجيد عشاق ذات السرر النجمية : 

ظهر هذا التوع من سجاجيد مدينة عشاق فى بداية القرن العاشر الهجرى ' 
GD‏ ووصل إلى قمة تطوره وجمال ألوانه خلال هذا القرن » وتوقف إنتاجه 
تقريباً مع نهاية الرن الحادى عشر الهجرى (۱۷م) . 

ویتألف تصميم السجادة فى هذا النوع من سرر بهيكة مجم ذى ثمانية 
أطراف» قد تتبادل على طول ساحة السجادة مع أشكال معينات » فى حين يوجد 
أنصاف هذه السرر النجمية فى الجانبين وأحيانا أنصافها وأرباعها فى الأركان ۲۲ 
(لوحة رقم )۱٩۲‏ . 
CIN)‏ محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة وعنها انظر : 
حسن (زکی محمد) د. قون الإسلام ص 47١ + 4۱٩‏ . 
اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية شكل 1۹۲ . 
ويوجد من أمثلة هذا النوع من السجاد سجادة فى مجموعة فرانز بوسبك (Mannhein)‏ 


يبلغ مقاسها ٤م‏ × ۵۰رام وأخرى فى مجموع فرتر ناجل (Stuttgort)‏ انظر : 
Gantzhorn (V.) op. cit pl. 445, 6‏ 
ACW‏ الجدير بالذكر أن هذا النوع من مجاجيد عشاق ظهر فى لوحات المصورين الأوربيين 
ففی لوحة للمصور الایطالی «باریس بوردول» (l0)‏ با کاديمية البندقية يعنوان 
«الصياد یحضر خانم سان مارك إلى الدوق» نشاهد عرش الدوق موضعاً فوق سجادة فاخرة 
من سجاجيد عشاق ذات السرر النجمية » آصلان آبا (أو قطای) الرجع السايق ص۰۲۸۰ 
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وعادة ما تشغل هذه السرر النجمية برسوم زهور وأوراق نبانية بمتزجة مع 
عناصر من الزخحرفة العربية المورقة من طراز الرومى » فى حين تزدان ساحة 
السجادة أيضاً برسوم فروع نبانية دقيقة وأزهار ذات سيقان طويلة قد تكون متكسرة 
فى بعض UL‏ » وفى الغالب يزدان الإطار برسوم فروع TAG‏ ووریقات شجر 
وأزهار وأحيانا بعناصر من زخرفة الهاطای . 

ويستخدم النساج عادة فى هذا النوع من سجاجيد عشاق اللون الأحمر فى 
عمل الأرضية واللون الأزرق الداكن والفاغ والأصفر بدرجاته الختلفة والأخضر 
فى عمل الزخارف إلى جانب لسات من اللون البنى الداكن . 

ومن أقدم def‏ هذا النوع من السجاد ثلاث سجاجید 11۳ يوجد على 
حافتها الشارة الخاصة بأسرة مونتاجو وهى عمل تاریخ ام ‘ 6٠م‏ ‘ 
وتعتبر السجادة المؤرخة بعام ۱۵۸۶م مثالا نادراً للغاية وتشتمل على تكوين يتألف 
من BH‏ جوم تتبادل مع معينين . 

ومن أمثلتها Leaf‏ سجادة تتألف زخارفها من سرتين مجميتى الشكل تتبادلان 
مع ثلائة معينات ء فى حين توجد أنصاف هاتين السرتين وأرباعهما فى الجانبين 
رالأركان وكذلك أنصاف المعينات فى الأجناب فقط » وقوام زخرفة السرر 
النجمية والمعينات والساحة رسوم زهور ووريقات نباتية عناصر من الزخرفة العربية 


الورقة (Ve)‏ ۱ 
سجاجيد عشاق ذات الطیور 


ظهر هذا النوع سجاجيد مدينه عشاق منذ منتصف القرن العاشر الهجرى 





() ھی OW‏ فى حوزة دوق بكليوتش Buccleuch‏ آصلان آبا (أوقطاى) للرجع السابق 
ص 1/۰ . 

)14( محفوظة بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة حسن (زکی محمد) د. اطلس الفتون 
الزحرفية شكل WE‏ ء وقام ( ,(.۷) (Gantzhorn‏ بنشر مجموعة كبيرة من 
سجاجيد عشاق ذات السرر النجمية خحاصة تلك الموجودة فى حوزة اصحاب المجموعات 
الخاصة . راجع اللوحات لرقام : ۳۹ 

423 , 424 , 425, 428, 431 , 432 , 442, 443 
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م واستمر ظهوره حتى نهاية القرن الثانى عشر الهجرى (۱۸م) حين 
اضمحلت صناعته ولم يعد النساجون يقبلون على إنتاجه . 

وعرف هذا النوع من السجاجيد باسم «سجاجید قوشلی» أو سجاجيد 
الطيور» وقد أحذ هذا النوع تسميته من الأشكال الزخرفية التى تزين ساحته والتى 
تتكون من تعبيرات نبانیه محوره متمائله من رسوم زهور ووريدات pret‏ فیما بينها 
رصم يبدو وكأنه طير ذو رأسين فى اجاهين ‏ آما الإطار هو عريض ويحتوى على 
زخارف تبانية تتألف من زهور مركبة وأشكال من رسوم السحب الصينية!16) 
(لوحة رقم )۱٩۳‏ . 

ويغلب على ألوان أرضية هذا النوع من السجاد استخدام الألوان الفاخة مثل 
اللون الأبيض والأصفر العاجى » وإن وصلتنا بعض الأمثلة القليلة ذات | i‏ 
حمراء اللون » أما الزخارف فقد استخدم فى عملها اللون الأزرق والاحمر 
والأصفر . 

ومن أمثلة هذا النوع من السجاد سجادة تزدان ساحتها برسوم زهور ووريقات 
معظها محور عن الطبيعة وتتبادل مع شكل جريدى لرسم يشبه الطير » آما الإطار 
فتالف زخارفه من فروع نباتیه وزهور وسحب يي 


ظهر هذا النوع من سجاجید عشاق منذ بداية القرن العاشر الهجری CVV‏ 


وعرف هذا النوع من السجاجید باسم «سجاجید تشتتمانی» لاحتواء ساحته 
على نوع من الزخرفة التجريدية سبق الاشارة إليها تعرف باسم «البرق والكور» أو 





Me)‏ ظهرت صور لهذا النوع من سجاجيد مدينة عشاق فى لوحات بعض الرسامین الاوربیین 
لمتأخرين اصلان Uf‏ (أوقطاى» المرجع السایق ص ۲۸۰ . 

× رام‎ ٣١ محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۲۲ (القیاس‎ CVD 
الإسلام ص ص ۲۳" واطلس‎ Osa رلجع حسن (زکی محمد) د.‎ +۱۰ 
. 1۹۸ وشکل‎ » EM الفنون الزخرفية ص‎ 


- ۲۹۸۰ 


«السحب والاقماره أو زخرفة نقش الدمر OP‏ وتظهر هذه الزخرفة بطريقة 
متكررة وفى صفوف منتظمة تملاً ساحة السجادة » ما الإطار فعادة مايشغل 
بزخارف تتألف من أشباه حروف الكتابة الكوفية . أما الاطار فعادة ما يشغل 
بزخعارف تتألف من أشباه حروف الكتاية الكوفية » أو رسوم السحب الصينية 
والزهور والمراوح التخيلية » وتتشابه ألوان هذا النوع من السجاجيد مع التوع 
العروف باسم سجاجيد عشاق ذات الطيور مع بعض الخحلاقات القلية . 

. ومن أمثلة هذا النوع من السجاجيد سجادة ۲۳ تزدان ساحتها بالزخرفة 
التجريدة (تشتتمانى) » آما الإطار فمتوسط العرض وتشغله زخرفة تتالف من أشياه 
حروف الكتابة الكوفية واستخدام النساج فى عمل زخارف هذه السجادة اللون 
الازرق الفاح والداكن واللون البنى واللون الأصفر فى حين مجده يستخدم اللون 
انعاجى فى عمل الأرضية . 

وما هو جدير بالذكر ظهور بعض أنواع من سجاجيد مدينه عشاق مع فى 
زخارفها بين طراز السرة وطراز تشنتمانى وذلك عند اواخر القرن (١١ه‏ / 
۷ وبداية القرن (۱۲ه- / ۱۸م) . 

وتعتبر أمثلة هذا النوع من السجاجيد العشمانية قليلة بل ونادرة ومن أمثلتها 
سجادة ۳۳" » فى وسط ساحتها سرة أو بخارية تشغلها رسوم تباتية وفروع وزهور 
وعناصر من الزخرفة العربية المورقة » وفى كل ركن من أركان الساحة ربع سرة 
أو بخارية فيها مثل هذه الرسوم » وفى سائر الساحة AZ‏ الزخرفة التجريديه المعروفة 
باسم «تشنتمانی» وان كان يلاحظ أن النساج قد اقتصر فيها على رسم قمر 





(۷)راجع الفصل الأول من الكتاب حاشية رقم 1٩‏ . 
CW)‏ محفوظه فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة . رقم سجل ۱5۷۷۷ (القياس 
۷ را راجع حسن SD‏ محمد) د. فنون الاسلام ص 477 واطلس الفنون 
الزخرفية شكل 1۹۷ . 
CV)‏ محفوظة فى متحف كلية WW‏ جامعه القاهرة رقم سجل ۱۷۱۰ (القیاس ۲۰ر۲م × 
Hassan (Z.M) Moslem Art in Foud I University Museum (Now (1,V-‏ 
Cairo University) Cairo 1950 Volum I pl. 86 .‏ 
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واحد أو كرة واحدة أعلى رسوم السحب ء أما الاطار فهو عريض ويشغله رسم 
فرع نباتى متماوج تخرج منه زهور الرمان فى أوضاع مختلفة . 

وتتفق هذه السجادة من حيث زخارفها مع السجاد من هذا النوع » غير أنها 
تنفرد بخطتها اللونية حيث استخدم النساج اللون الأحمر فى عمل الارضية, 
بينما مثلث الزخارف النباتية باللون الأزرق والاصفر » فى حين نفذت رسوم 
السحب والأقمار باللون الأبيض . ۱ 

ويمكن تأريخ هذه السجادة بفترة نهاية القرن (١1١ه‏ / ۱۷م) وبداية القرن 
(۵۱۲-/ ۱۸م) بناء على تشابه زخارفها النباتية مع رسوم البلاطات الخزفية 
العثمانية . 

ویحتفظ متحف النسیج والسجاد بمدينة بودايست بسجادة a‏ 
النوع (لوحة رقم VIE‏ تتشابه إلى حد کبیر مع السجادة السابقة (سجادة 
متحف كلية الأثار- جامعة القاهرة) من حيث التصمیم والألوان وان كانت 
أصغر قليلاً فى المقاس ویرجع تاریخها إلى فترة نهاية القرن (۱۱ه- / ۱۷م) . 


¥( ۱ 
من هذا 


سجاجيد عشاق من نوع ترانسلفانيا : 

عرف هذا النوع من السجاد العشمانی بأسماء أخرى مثل «السجاد 
الاردلستالى » ۳۱ والسجاد ذى الصفوف السبعة ۲۲ وقد وجد منه أعداد 
كبيرة فى كنائس وأديرة الجر ورومانيا وعلی وجه الخصوص کنائس مدينة 
كرونستاد بمقاطعة ترانسلفانيا فى رومانيا "° . 





(70) Ferenc (B.) Kora - Oszman Szényegek Frihosmanische 
Kniipfteppiche, pl. 16 ۱ 
. ويشير بتری إلى احتمال نسج هذا النوع من السجاد فى مدينة بورصه أيضا‎ 
. ۱۷۲ کونل (ارنست) الفن الاسلامی ص‎ (VD 
(72)Reed (S.) Oriental Rugs and Carpets, Germany 1967 .م‎ 9 
وقدر عدد هذه السسجاجيد التى‎ ٠١ ۰ ۱۳ مصطفى (محمد) د. المرجع السابق ص ص‎ ( 
- فى هذه المنطقة من البلقان بحوالى ألفى سجادة‎ AS, كانت توزع على الأديرة‎ 
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وهناك العديد من النظريات التى تقدم لنا تفسیراً للأسباب التی أدت إلى 
وجود مثل هذه الأعداد الكبيرة لهذا النوع المميز من السجاد العثمانى فى هذه 
المنطقة بالتحديد . 

ويشير (ريد  (Reed (S.)‏ فى هذا الصدد بقوله «تبدو أكثر هذه النظريات 
الحكام العسكريين الأتراك بمنطقة ترانسلفانيا تعبيراً عن الصداقة والود من أجل 
محقیق الاغراض السياسية للأتراك الشمانیین فى منطقة MOD‏ . 

ويضيف Oly?‏ كانت هتاك نظرية أعرى مقبولة ترى أن هذا النوع من 
السجاد كان يجلب إلى منطقة شمال البلقان بواسطة جار هذه الناطق أنفسهم 
حيث كان أغلبهم يحرصون على حمل هذا السجاد تام عودتهم من رحلاتهم 
التجارية فى أسيا الصغرى لتقديمه كهبة للأديرة والكنائس ليفرش على 
الذایج "۳ شکر وامتنانا للرب الذى حفظهم فى رحلاتهم التجارية والتى عادة 
ماتکون محفوفة بالخاطرة ۰" ومن ناحية أخرى یمتقد بعض علماء الآثار أن هذا 
النوع من السجاد كان یضع خصیصا للتصدیر إلى منطقة شمالی البلقان(۷۳ . 

وكغيرها من أنواع السچاجید العثمانية جد سجاجيد ترانسلفانیا مصورة فى 
اللوحات الأوربية المرسومة بين سنتى ۱۵۲۰ _ ١٠11م‏ "° . 

ويختلف مژرخو الفنون الإسلامية فى ديد مكان صناعة هذه السجاجيد 
فنسبها ب بعضهم إلى منطقة عشاق لما بظهر فى بعض 7 تصميماتها وزخارفها من 
توافق مع سجاجيد تلك المنطقة » بینما يعتقد أخرون أنها كانت تنسج فى جهات 





(VED‏ يلاحظ أن معظم سجاجيد عشاق من طراز ترانسلفانيا وجدت فى حالة جيدة من الحفظ 
وبرجع السبب الأساسی فى ذلك إلى طبيعة استخدامها حيث كانت تستخدم فقط فى 
تغطية المذابح فى ASH‏ . 

Reed )5.( op. cit, pp. 29, 30 (ve) 

. ٤ حسن (زكى محمد) د. فنون الإسلام ص‎ (vv 

ww)‏ ورد فى أحدى هذه اللوحات رسم لسجادة من نوع ترفسلفائيا مسجل عليها تاريخ 
إهدائها إلى إحدى كنائس إقليم ترانسلفاتها . 


۔- ۳۰۷ - 


قونية أولاذق لمتانة نسجها وكثافته » وقد انقطعت صناعة هذا النوع منذ منتصف 
القرن (۵۱۲- / 18م) ۳۳ ) . 

ونحن نميل إلى الأخذ بالرای الذى ينسيها إلى منطقة عشاق لأسباب كثيرة 
سوف نوردها عند تتاولنا بالدراسة لأمثلة منها . 

ills,‏ زخارف ساحة السجادة فى هذا النوع من تصميمين أساسيين 
وهما :- 

التصميم الأول : ويتكون من محرابين متقابلين يتوسطهما سرة أو بخارية › 
قد تستبدل فى بعض الأحيان برسم مشكاتين فى وضع معاكس > أو برسم إبريق 
مقلوب أو برسم زخرقة الجعران . 

التصميم الثانى : ويتكون من رسم محراب واحد مديب مفصص 
الشکل "۲" له خاصرتان ولايرتكز على أعمدة » تزدان کوشانه بزخارف عربیه 
مورقه (اراييسك) يبدو فى مظهرها الشيع الكثير من الجمود والجفاف » وقد 
يتدلى من مفتاح العقد فى بعض الامثلة باقة من الزهور موضوعة فى إبريق 
مقلوب أو مشكاة ذات بدن كروى وقاعدة مرتفعة . 1 

وعادة ما تشغل المنطقة أسفل احراب برسوم نبانية تتألف من وريقات نبانية 
ومراوح نخيلية وزهور محورة عن الطبيعة 

أما الإطار فيزدان فى أغلب الأمثلة بوحدة زخرفية تتألف من مروحة نخيلية 
يتفرع من جانبيها شكل جناحين » ينتهى كل منهما بفرعين مزهرين » 
والوحدة فى مجموعها لها شکل جعران بساقين طويلين وبين كل وحدة 
وأخرى وردة زخرفية ويشير الد كتور مصطفی (محمد) إلى زخارف هذا الإطار 





. ۱6 ۰۱۳ مصطفى (محمد) د. المرجع السايق ص ص‎ (VA) 

wa)‏ عن استخدام العقد المفصص فى زخرفة التحف التطبيقية العثمانية راجع خطيغه (ربيع 
ص د. العناضر المعمارية ودورها فى مجال زخرفة الفتون التطبيقية العشمانيه ص 59 - 
Yo‏ . 
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بقوله «ننا نستطيع أن جد أصل هذا الشريط فى سجادة تركية من نوع ذات 
الطيور ترجع إلى القرن (۱۰ Is‏ 1 محفوظه فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة "۳ . ویاطارها شريط عريض عليه وحدات من سحابة صينية حورت 
معالمها ورسمت بطريقة زخرفية . وبين كل وحدة وأخرى وردة زخرفية » وقد 
تناول الفتان فى متتصف القرن (١١ه‏ / 17 م) هذه السحابة الصينية بالتحوير 
وجعل من رأسها مروحة نخيلية تشبه بدن الجعران » ثم جعل من جناحی 
السحابة ساقين لهذا الجعران زخرفهما بفروع نباتية مزهرة من السنيل البری"۸۱. 

والواقع أن کثیراً من تصميمات سجاجيد ترانسلفانیا وكذلك عتاصرها 
الزخرفية تذكرنا بالتصميمات الزخارف المستخدمة فى بعض أنواع السجاد المؤكد 
نسبتها إلى مدينة عشاق وخاصة من نوع عشاق ذات السرة أو البخارية أو من نوع 
عشاق ذات الطيور ما يقوى الرأى القائل بنسبة هذا النوع من السجاد إلى منطقة 
عشاق . 

ومن أمثلة سجاجيد ترانسلفانیا التى تتبع زخارفها التصميم الأول سجادة””8) 
ترجع إلى القرن (۱۱ه- / ۱۷م) - تزدان ساحتها برسم محرابين متقابلين 
يتوسطهما سرة أو بخارية بداخلها وريدة كبيرة ذات أربعة بتلات يوجد فى 
أعلاها وأسفلها شکل زخرفى يشبه الجعران » ويزين بقية الساحة رسوم زهور 
ووريدات محورة » فى حين شغلت كوشات (Stas‏ محرابى السجادة .بسره 
صغيره يحيط بها أوراق نباتية مسنته وزهور أما الاطار فتتألف زخارفه من مريعات 
لها إطار مستن وبداخل كل منها وريده رباعية البتلات ومن أمثله سجاجيد 


(۰ رقم السجل ٠١۸۲١‏ . 
(۰مصطفی (محمد) د . المرجع السایق ص ص ۲۵ ۲۱ . 
Reed (S.) op. Cit, pl. 21 (Av)‏ وبحتفظ متحف النسیج والسجاد بمدينة بودابست 
بسجادة من هذا التوع وان استبدل النساج عنصر السره أو البخارية برسم مجموعة من 
الزهور مرتبه Mage‏ تشبه السره أو البخارية » وأيضاً سجادنین استبدل فیهما التساج عنصر 
السرة أو البخارية برسم ceded‏ أو مشکانین راجع اللوحات رقم ۷ 4۰ ۱۲۰ من الغلاف 
Ferenc (B.) op. cit, pl. 4, 7, 12.‏ 


~¥.¥. 


ترانسلفانيا التى تتبع زخارفها التصميم الثانى سجادة OP‏ ترجع إلى القسرن 
(۵۱۱-/ ۱۷م) تزدان ساحتها بمحراب واحد مديب مفصص الشكل شغلت 
كوشاته بزخارف عربية مورقة (ارابيسك») وكذلك الحاشية التى تعلوه » ویتدلی 
من مفتاح العقد فشكاة ذات بدن كروى وقاعدة مرتفعه ٠‏ ویزین بقية الساحة 
أما الإطار فتتألف زخارفه من يحور أو متاطق جمية الشكل تزدان بوحدة 
زخرفية بهيئة الجعران » وبين كل وحدة وأخرى وردة زخرفية » واستخدم النساج 
اللون الأزرق والأحمر والأصفر فى عمل زخارف هذه السجادة . 
سجادة آخری محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة Ad)‏ (لوحة رقم 
٥‏ . 
ومن الأمثلة النادرة لسجاجيد عشاق من نوع ترانسلفانيا سجادة A?‏ برجم 
تاريخها إلى فترة القرن (١١ه‏ / ۱۷م) تزدان ساحتها بعقد مفصص يتدلى من 
مفتاحه إبريق مقلوب بینما شغلت بقية الساحة برسوم زهور ووريدات وأشكال 
محورة بهيئة الجعران وأخرى بهيئة الطيور (لوحة رقم ۱۹) . 
سجاجيد عشاق للصلاة : 
تعتبر سجاجيد الصلاة المنسوبة إلى عشاق نادرة » وهی بصفة عامة سجاجيد 
صغيرة الحجم تميل إلى الشكل المربع » ورغم أسلوب نسجها الخشن إلا أنها 
تتميز پاحکام نسيجها إذ يبلغ عدد العقد فى البوصة المربعة حوالى (As)‏ عقدة. 
وتمتاز سجاجيد عشاق للصلاة يكبر حجم عناصرها الزخرفية وباحتواء 





× محفوظة بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السجل ۱۷۰۸ القياس ١۷را م‎ (AY) 
Hassan (ZM) op. cit, pl. 1 ۲رام)‎ ۰ 

. ۷۰۸ محمد) د. اطلس الفنون الزخرفية شکل‎ SD حسن‎ (AD 

Ferenc (B.) op. cit, pl. 24 « ۱۷رام‎ X رقم سجل 14911 القياس ۲رام‎ ۸( 


یت 


راحتها على رسم محراب بهيئة عقد مفصص ثلائى القصوص » تزدان كوشاته 
ی بهيقة السحب الصينية يشغل النصف الأعلى من ساحة السجادة » فى حين 
أدناه مکوناً شکللاً هندسيا يشبه عنصر الشرافة المستوحى من الورقة النباتية 
الخماسية النصوص « وعادة ما يشغل هذا الشكل برسم زهرة كبيرة (زهره 
الرمان) او يرسم محور لزخرفة الجعران 3 

أما الاطار فیتکون فى الغالب من شریطین ضیقین یحتویان على رسوم زهور 
وأوراق نبانیه محورة . ویغلب على زخارف هذا النوع من السجاد استخدام اللون 
الأزرق الداکن والأحمر والبنى ولسات من اللون الأبيض . 
OY oN‏ فى متحف الدولة ببرلين (لوحة رقم ۱۹۷) . والشانية “ فى 
مجموعة المرحوم الدكتور على باشا ٍبراهیم بالقاهرة « ily‏ ۲۷۱ فى مجموعة 
(كيير - (Keir‏ » وهناك توع آخر من سجاجيد عشاق للصلاة يتميز باشتمال 
السجادة على محرابين وسرة فى الوسط مثل سجاجيد عشاق الكبيرة المزينة بسرة» 
فى حین یزدان الاطار برسوم السحب الصينية التى تعتبر من مميزات سجاجيد 
عشاق وهذا النوع من سجاجید الصلاة ظهر فى اللوحات الفنية الأوربية فى 
الفترة بين سنتی ۱۵۱۹ - ۰ م . 


سجاجید السرای : 


ظهر فى منتصف القرن العاشر الهجری (١١م)‏ نوع آخر من السجاجید 
الشمانية عرف باسم «سجاجید السرای» أو «سجاجید القصره » وظل هذا التوع 





(86) Gantzhorn (V.), op. cit, pl. 697 
۳۵۵ حسن (زکی محمد) د. تون الاسلام شكل‎ (AY 
(88) Gantz horn (V.), op. cit, pl 696 


-Y.o. 


ينتج حتى آواخر القرن الحادى عشر الهجرى (۱۷م) . 

ويختلف هذا النوع عن السجاجيد الأناضولية التقاليد اختلافآ Lb‏ سواء من 
حيث الزخارف أو طريقة الصناعة والواد الخام أو الألوان » فقد كانت زخارفه 
alls‏ فى معظمها من الأزهار الطبيعية مثل زهرة القرنفل وزهرة الرمان وزهرة 
الخزامی وزهرة شقالق النعمان (التولیب) وغيرها » وشغلت المساحات التى بين 
الأزهار بأوراق كبيرة مقوسة ومسنتة الحواف (أوراق الساز) وذلك فى تکوینات 
تسایر الطراز العثمانى التقليدى الذى ساد معظم الفنون التظبيقية العثمانية فى فترة 
النصف الثانى من القرن العاشر الهجری VD‏ وفترة النصف الأول من القرن 
الحادى عشر الهجرى 10م . 

واستخدم النساجون فى عمل هذه السجاجيد الفاخرة العقدة الفارسية 
بخلاف ماهو متبع فى عمل معظم أنواع السجاجيد العشمانية حيث استخدم فيها 
العقدة الت ركية المعروفة ياسم عقدة جورديز » كما استخدموا خيوط الحرير وفى 
بعض الأحيان أسلاك من الذهب أو الفضه . واستعمل فى هذه السجاجيد 
الألوان الأحمر والأزرق والأخضر والأصفر والبرتقالى والبنى والأسود والأبيض. 

ومنذ متتصف القرن العاشر الهجرى GID‏ أخذت المصانع فى مدينة 
استانبول تنتج هذا النوع من السجاجيد العثمانية الفاخرة » وكان شكل الحراب 
وخطوطه الرئيسية هو أساس التصميم الزخرفى » أما ساحة السجادة فغالباً ما كانت 
تترك بدون زخرفة أو كانت تزدان برسوم الأزهار والأوراق النباتية AY‏ 

وعند نهاية القرن العاشر الهجرى (۱۷م) بدأت تظهر سجاجيد صلاة 
صغيرة من نوع سجاجيد السراى تزينها محاريب ذات عقود مفصصه إما فردية أو 





45)آصلان JG‏ قطاى» المرجع السابق ص ۲۸۱ ویلاحظ أن سجاجيد السرای تأثرت 
کثیر فى أسلوب صناعتها وموادها الخلم والوانها بالسجاجيد للملوكية والسجاجيد 
الصفوبة . كما وضح التأثير الصفوى بجلاء فى تصميمات سجاجيد السراى من نوع 
سجاجيد الصلاة . 


تا 9۳ 


ثلائية ترتكز على أعمدة مزدوجة ذات كيان معمارى »یتدلی من مفتاح عقدها 
الأساسى أو الاوسط مشكاوات بهيئة أشكال المشكاوات الخزفية العشمانية» وفى 
بعض الأمثلة زينت ساحة السجادة بعنصر السرة أو البخارية . ۱ 

وابتداء من القرن الحادی عشر الهجری ۱۳0 وماتلاه ظهرت کمیات 
كبيرة من سجاجید عرفت باسم «سجاجید الصف» وکانت تصمیمانها الزخرفية 
محاكية لتصمیمات سجاجید السرای » مع تنوع أكير فى التصمیمات 
السرای يجب الاشارة إلى القضية المتعلقة بتحدید موطن صناعة هذا النوع من 
السجاد . 

فقد اختلفت أراء العلماء والباحشين حول حدید هذا الموطن » فقد نسب 
مجموعة من العلماء هذا النوع من السجاجيد إلى دمشق فى القرنين العاشر 
والحادی عشر الهجریین VD‏ ۱۷م) بناء على تشابه الزخارف التی تسودها 
وتلك التى نعرفها على الخزف والبلاطات الخزفية المنسوية aA‏ دمشق فى هذه 
الفترة » لكن هذه النظرية يصبح ليس لها أساس من الصحة بعد أن تأكد أن 
الخزف المنسوب إلى دمشق كان ينتج فى مدينة ازنیق (ای داخل الدولة 
العثمانية) » كما أنه ليس هناك أى حادثة تفيد بان هذا السجاد کان يصنع فى 
سوریا )۹۱ ۲ 

كما یری بعض العلماء حدیفا أن سجاجید السرای قد صنعت فى القاهرة 





CA”)‏ آصلان آبا ( أو قطاى» المرجع السایق ص ۲۸۱ ومن آهم امثلتها مجموعة السجاجید 
اتی عثر عليها فى مسجد السلطان سلیم AD‏ بمدينة أدرنه ويشاهد فيها عنصر إغراب 
والسره والمشكاء . ف 2 

۱ خليفه gay)‏ حامد) د. فون القاهرة فى العهد العدمانى ص ١74‏ حاشيه رقم (۱) . 


۲ 


وثائق تشير إلى استدعاء عدد من صناع القاهرة لدار السلطنه عام 1542م ۳ _ 
والجدير بالذكر أنه قد سبق وأن ناقشنا هذه القضية عند تعرضنا بالدراسة 
للسجاد القاهرى فى العهد العثمائى ۳۰" » وبصفة خاصة القسم الانی منه 
والذى تظهر فى أمثلته الزخارف العشمانية النباتية احا كية للطبيعة بأسلوب سجاجيد 
السراى » وأوضحنا أن هذا الجدل الذى يثيره بعض العلماء حول دید الأماكن 
التی صنع فيه هذا النوع من السجاد يجب أن تسبقه الاشارة إلى بعض الاعتبارات 
الهامة هى : 
أولاً : رحيل بعض صناع القاهرة للعمل باستانيول وعشاق وغيرها من 
مراكز الصناعة فى الدولة العشمانية ليس فقط فى عهد السلطان سليم الأول 
ولكن فى فترات لاحقه . 
VB‏ : حضور بعض الصناع الأتراك إلى القاهرة للعمل فى بعض مناسج 
السجاد القاهرية بالإضافة إلى تزويد هذه المناسج بالتصميمات الزخرفية ۰ 1 
WE‏ ضرورة إيفاء القاهرة لحاجات البلاط العشمانی من السجاجید إذ أن 
مصر كانت ولاية تتبع الدولة العثمانية . 
وعلى ذلك يصبح هناك صعوبة شديدة فى محدید ونسبة نوع معين من أنواع 
سجاجد السراى إلى مراكز محدد » والراجح أن يكون هذا النوع من السجاد كان 
يصنع فى المراكز الفنية الثلاث استانبول وبورصه والقاهرة وفقا لحاجة ومتطلبات 
الیلاط العثمانى . 


وتختفظ بعض التاحف العالية والتركية بأمثلة من سجاجيد السرای العثمانية 





AP»‏ سافر بالفعل فى عهد السلطان مراد الثالث (۱۵۷4 - ۱۵۹۵) أحد عشر صانما قاهرا 
الى استقبول وأخنوا معهم من القاهرة كميات وافرة من الصوف للصبوغ . راجع فهمى 
(عبدالرحمن)د . السجاد ضمن AT‏ القاهرة تاریخها فونها آذارها ص ۰۸۵ » خليفه 
any)‏ حامد) د. تون القاهرة العهد العثمانی ص ۱۲۲ - 

. ۱۲۸۰ ۱۲۷ خليفة (ربيع حامد) د. فنون القاهرة فى العهد العشماتی ص ص‎ )٩۳( 


۲۲۰۸۰ 


بعضها يرجع إلى العقود الأخيرة من القرن (۱۰ه- / 15١م)‏ والبعض الآخر 

فيحتفظ متحف المترو بوليتان فى نيويورك يسجادتين من هذا النوع إحداهما 
سجادة صلاة من الحرير مصنوعة بطريقة عقدة جورديز تزدان ساحتها BAY,‏ 
عقود مديبة ترتكز على أعمدة مزدوجة ذات بدن وكيان معمارى » شغلت 
كوشاتها بزخرفة عربية مورقة - ویتدلی من العقد الاوسط مشكاة مزينة بالزخارف 
النباتية » كما يلاحظ فى زخارف هذه السجادة وجود رسوم لعمائر بهيئة ws‏ 
أعلى عقود احراب » ووجود حزم من أزهار القرنفل وشقائق النعمان (التولیب) 
فى الجزء السفلی المحصور بين قواعد الأعمدة ؛ أما الإطار فيزدان بزخارف نبانية 
as‏ من أزهار وأوراق مستنه الحواف بهيئة تشبه شكل الجعران ©“ . 

ويحتفظ متحف الفن والصتاعة بمدينة فيينا بسجادة من هذا النوع )89 
تتمیز باحتواء ساحة محرایها بأكملها على زخارف نباتية تتالف من زهر الرمان 
رکف السیع والأور اق النباتية الكبيرة الستنة الحواف (الساز) » وتتمیز أيضا بهدوء 
ألوانها . 

ویو جد فی متحف سنستاتی للفن سجادءة فريدة من نوع سجاجيد 
CA ot‏ تمتاز بمحرابها الفصص الذى تزدان كوشاته بزخارف نباتية على 
أرضية سوداء اللون » وبوجود ما يشبه الخراطيش أو البحور فى القسم العلوى من 
ساحتها . 

کا يحتفظ متحف طوبقایی سرای بسجادة من نوع سجاجيد السرلی OY)‏ 
Ee ee‏ ا 
(VO‏ خلیفه (رییع حلمد) د. فنون القاهرة فى العهد المشمانی ص ۱۳4 » القیاس (1۸رام 

Dury (C.J) op. cit, p. 182 G1, \V x 
Gantzhorn (V.), op. cit, pl. 684 @\,\¥ x القياس رام‎ (40) 
1۳:4, القياس (7۸ رام × ۳۲رام) اهديت للمتحف من السيد ريتشارد ماركيان .1م‎ aD 

685 

Ibid, pl. 686 (1,£°% مار٩۰( القياس‎ ۳ 


کے 


(لوحة رقم ۱۹۸) مصدرها تربة السلطان سليم الثانی تدميز باشتمال ساحة 
محرابها على عنصر السره أو البخارية » وبغلبه اللون الأحمر على زخارفهاء وتعود ` 
أغلب الأمثلة السابقة إلى فترة النصف الثانى من القرن (١٠١ه/‏ 15١م)‏ . 

أما عن أمثلة سجاجيد السرای التى ترجع إلى فترة بداية القرن ١١ه‏ / 
۷ فتتمثل فى سجادة محفوظة فى متحف الفنون التركية والإسلامية بمدينه 
استانبول OM‏ أهديت إلى مسجد السطان أحمد الأول وهی مثل واضح لهذا 
النوع من السجاد من صناعة مدينة استانبول » وتتميز بساحة محرابها الخضراء 
اللون . 

وتوجد سجادة أخرى abe‏ للسجادة السابقة وإن كانت فى حالة من الحفظ 
أفضل منها محفوظة فى القسم الإسلامى بمتحف الدولة ببرلين وهی تعطى 
فكرة أدق عن الأسلوب والمظهر الأصلى لهذا النوع من السجاد » ود فى 
خرطوشتین مربعتين بالحافة العليا للسجادة تسجيلا لتاريخها ٩۸ ).17١١(‏ 

ويحتفظ متحف قصر المنيل بمدينة القاهرة بسجادة صلاة من نوع سجاجيد 
السراى يرجع تاريخها إلى فترة القرن (١١ه‏ / ۱۷م) OY‏ تزدان ساحتها 
بمحراب يتخذ عقده الشكل المديب وله خاصرتان بارزتان إلى داخل احراب » 
يتدلى من قمته مشكاة أو إناء للزهور وتزدان كوشاته برسوم نباتية تتألف من أفرع 
وأوراق وأزهار يتخللها بعض رسوم الكائنات الحية مثل رسوم طائر الببغاء والحمام 
وحيوان الغزال نفذت على أرضية من أسلاك الفضة المذهبة » ويلاحظ أن الفنان 
أخفى هذا الرسوم وسط الزخخارف النباتية بحيث لايستطيع المشاهد أن يتبينها 
بسهولة . 

وتزدان ساحة احراب بأكملها بتعبیرات من زخرفة السحب الصينيه 





. ۲۸۱ آصلان آي (أوقطاى) الرجع السابق ص‎ (AY) 
. المرجع نفسه لوحه رقم ۲۳ ملون‎ ۲ 
. ۱8۷ د. المرجع السایق لوحه رقم ۱۲۳ رقم السجل‎ GSN) ايوالفتوح‎ CY 


ow ves 


(الهاطای) ورسوم زهر الرمان . 

ويوجد أعى قمة عقد محراب هذه السجادة خرطوش مستطيل الشكل 
يحتوى على كتابة يقرأ منها «الله أكبر كبيراً 5000 

ولهذه السجادة إطار عريض يزدان بثلائة أشرطة زخرفية أوسطها أكبرها 
يحتوى القسم العلوى منه على كتابات داخل بحور أو خراطيش تنضمن آية 
الکرسی مسيوقة يكلمة ياحافظ ومتتهية بكلمة ياستار » وهذه الكتابة منفذه عن 
طريق نسجها بأسلاك الفضة المذهبه » كما يوجد فى أركان الإطار العلوية كتابة 
بالخط الكوفى الهندسی داخل منطقة دائرية ۲۲۳۲۱ . 

أما القسم السفلى من هذا الشريط فيحتوى على زخارف نباتية متكررة 
ومتشابكة يتخللها تعبيرات من زخرفة الهاطاى والرومى منفذة بواسطة الخيوط 
الحريرية . 


سجاجيد برجامه : 
تقع فى غرب الأناضول » وتبعد حوالى ثلاثين ميلا من شاطئ البخر الأبيض 
المتوسط . 

وترجع أصول سحاجيد هذه المنطقة إلى أصول بدوية أو شبه بدويه » وكثافه 
العقد فى البوصة المربعة منخفضة قليلاً إذ تتراوح ما بين (۸۰ : ۳۳) عقدة . 


ويستعمل فى نسج سجاجيد برجامه الصوف » وغالباً ما تكون خيوط 


( من الراجح أن هذه السجادة كانت تستخدم للتعليق نظراً لاشتمال زخارفها على بعض 
الآيات القرآنية » وهی تذكرنا إلى حد كبير بسجاجيد الصلاة الإيرانية الصفوية التى كانت 
تصنع فى تبریز وتمتاز بزخارفها الكتابية المدمثلة فى بعض AM‏ القرآنية والعبارات الدعائية 
بخط النستعلیق والكوفى الهندمى » واستخدام خیوط الذهب والفضه . راجع حسن 
(زكى محمد) د. اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية شكل ۰11۲ 
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اللحمة حمراء اللون ويتراوح عددها ما بين ثلاثة إلى أربعه خيوط بين صفوف 
العقد » ويمكن من خلال هذه الخاصية التعرف على سجاجيد برجامه » وذلك 
إذا نظرنا إلى خلف السجادة فيمكننا رعوية هذه الخيوط الحمراء بوضوح ۱۳۱۱ . 

وتصمیمات سجاجيد برجامة ذات صلة وثيقة بتصمیمات بعض آنواع 
السجاجید العثمانية العروفة بأسماء أخرى مثل سجاجید هولباین وسجاجید 
ترانسلفانیا » وهی سجاجید يغلب على تصمیمانها بصفة عامة الروح 
OVE sag‏ » كما أنها لها صلة بیعض أنواع السجاد التى تتتج فى بعض 
مناطق القوقاز وحاصة منطقة قازقستان . 

ویغلب على تصمیمات سجاجید برجامه استخدام التعییرات الهندسية 
وتعبیرات آخری شديدة التحوير لتتوائم مع التعبيرات الهندسية . 

وفى أحيان كثيرة جد النساج يستخدم اللون الأحمر فى عمل أرضية 
السجادة فى حين يستخدم الألوان الأزرق والأبيض والبرتقالى فى تلوين ومخديد 
العناصر الزخرفية (۱۳۳ , 

ويمكن تقسيم سجاجيد برجامة إلى ثلاثة أنواع هی : 

وتمتاز يأنها ذات مقاسات صغيرة وآغلیها قريب من الشكل المربع » وألوانها 
محددة وهادثة » ويغلب على زخارفها استخدام العناصر الهندسية فى الساحة 
وأشباه الحروف الكوفية فى الإطار . 





Formenton (F.) op. cit, p. 90‏ )101( 
ویذکر حسن SD‏ محمد) د. فنون الاسلام ص 4۲٩‏ عن أصل سجاجيد برجامه 
بقوله «وأكبر الظن أن هذه الطنافس كانت تخلب إلى أسواق برغمه وقونیه » ولکنها من 
صناعة القبائل البدوبة شمالی الأناضول . ۱ 
۰۳ اصلان ابا (او قطاى) » الرجع السابق ص ۲۸۰ . 
( ابوالفتوح GS?‏ د. المرجع السابق ص ۷۷. 
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ويتألف التصميم الأساسى لسجاجيد برجامه من هذا النوع من مشمن كبير 
فى وسط ساحة السجادة يحيط به أربعة مشمنات أصغر حجماً » وقد يستبدل 
المثمن الكبير والمشمتات الصغيرة » فى بعض الأحيان بشكل المستطيل . وعادة ما 
تشغل هذه الوحدات الهندسية يزخارف نباتية محورة وأشكال جمية ودوائر 
صغيرة . 

ومن أمثلة هذا التوع من السجاجيد سجادة”؟ 2١‏ ترجع إلى القرن (۱۱ه-/ 
۷ استخدم النساج فى عمل زخارفها اللون الأزرق والأخحضر والأصفر وذلك 
على أرضية حمراء اللون (لوحة رقم ۱۹۹) . 

وسجادة ۲۳۰۴ قسمت ساحتها إلى منطقتين مستطيلتين تضم كل منهما 
شكلاً هندسياً سداسى الأضلاع يحتوى على شكل هندمى متعدد الأضلاع 
بوسطه زخرفة تشبه حروف الكتابة الكوفية » وإطار هذه السجادة غنى بالرسوم 
الهندسية» ويسود زخارف هذه السجادة اللون الأحمر والأزرق والأخضر والأصفر 
والعاجى والبرتقالى . 

استخدم فى صناعة هذا النوع من سجاجيد برجامه الصوف الجيد » 
رتميزت بطول وبرتها ويتراوح عدد العقد فى البوصة المربعة مابين Ved‏ : ۵4) 
عقده » ومن أمثلتها سجادة ترجع إلى القرن (۱۲ه- / GVA‏ "۳۳ تزدان 
ساحتها برسم محرابين متعاكسين بينهما مربع يحتوى على مثمن بداخله 
وريدة» فى حين شغلت بقية الساحة برسوم وريدات تجحمية الشكل » ويغلب 
على زخارف إطار هذه السجادة الروح الهندسية . 





() محفوظة فى متحف الفنول التركيه والإسلامية بمدينه استانبول رقم سجل 329 
وعتها راجع 498 Gantzhorn (V.) op. cit, pl.‏ 
(۱۰) محفوظة فى متحف كلية الا جامعة القاهرة رقم سجل ۱۷۱۷ القیاس ٠۰‏ رام 
رم وعنها راجع 88 . Hassan (Z.M) op. cit, pl‏ 
() حسن (زکی محمد) د. قون الاسلام JSS‏ ۳۵۷. 


FY 


سجاجيد برجامه للعرائس يكف" 

وتتميز بوبرتها الناعمة اللامعة ودقة نسجها » ويبلغ عدد العقد فى البوصة . 
المربعة حوالى ۸۰ عقدة » كما تتمیز بألوانها المبهجة TZUN‏ عن سيطرة اللون 
الأحمر الزاهى مع اللون الأزرق على ساحة السجادة فى حين أضفى استخدام 
اللون الأبيض مزیدا من الإشراق على شکل السجادة 2١١47‏ . 

ومن أمثلتها سجادة تزدان ساحتها بمستطيل كبير بداخله مستطيل آخر . 
أصخر حجماً فى ضلعيه القصيرين محراب صغير » وحتوى ساحة المستطيل 
الكبير على زخرفة هندسية متكررة خطافية الشكل » قى حين يحتوى المستطيل 
الصغير على زخارف هندسية متكررة Lat‏ الشكل » وللسجادة إطاران خارجى 
يزدان بوريقات نباتية محورة متكررة وداخلى يزدان بوريدات متكررة . 
ساد جورویز (۱۳۹) 

يذ كر آصلان آبا « أنه عند نهاية القرن ۱۷م ومطلع القرن ۱۸ م ازداد تنوع 
وثراء سجاجيد الصلاة العثمانية » وكان فى طليعة إنتاج هذه اللحظة ماكان يصنع 


فى جورديز» ۰ 
ويضيف WU‏ » « وتكاد تكون سجاجيد جورديز هى وحدها من بين 


(۱۰۷) اطلق هذا الاسم على هذا النوع من السجاد OY‏ كل فتاة تركية صغيرة كانت تقوم 
بنسج سجادة بعناية فائقة لتصبح ملائمة لتقدیمها إلى زوجها فى بداية حيانهما لتكون 
رماً للارتباط الاسرى الدائم . 

0 أبوالفتوح GS)‏ د. المرجع السایق ص. ص ۰۷۷ ۷۸ . 

() جورديز أو جوردس أو کوردوس ملينه تركية نقع فى غرب الأناضول » وتبعد حوالی 
ستين ميلا شمالى شرق ميناء ازمير ؛ وهی بلدة جورديوم القديمة فى مقاطعة افروجیه ؛ 
وسميت بهذه الاسم نسبة إلى ملكها Gordius‏ أول ملوك الفروجيين ومؤسس مدينة 
جورديوم « وقديماً كانت تتبع اليونان ء وهى تعتبر من أهم مراكز إتتاج السجاد فى أسيا 
الصغير واستمد من اسمها اسم العقدة التركية المعروفة بعقدة جورديز وهى عقدة تدميز 
بالقوة والمتانة ‏ 


£ 


سجاجد الصلاة التى تقترب وتتشابه فى أسلوبها من أسلوب سجاجيد السراى 
العشمانية » وقد يدعونا هذا إلى القول بأنها أنتتجت فى رحاب وت رعاية pete‏ 
سجاجيد السرای » والحقيقة أنها امتازت بغناها وتتوع تصمیمانها » OND‏ . 

وليس هناك شك فى أن سجاجيد جورديز تعتبر صفوة التصنيع الترکی فى 
هذه الفترة » وتأتی فى صدارة أنواع سجاجيد الصلاة العشمانية » وتتميز سجاجيد 
جورديز بصفة عامة بصغر المساحة « واستخدام القطن فى عمل السداة واللحمة» 
وذلك بواقع خيطين من خيوط اللحمة بين كل صف من العقد والصف الذى 
يليه » أما الوبرة فهى من الصوف وعادة مايكون الصوف المستخدم من نوعية 
جيدة» وفى بعض UY‏ استخدم القطن فى عمل العقد» وأحيانا القطن مع 
الحرير » وفى بعض الأنواع النادرة من سجاجيد جوردیز تكون السجادة كلها من 
ا ۱ 

رتتمیز سجاجيد جورديز بكثافه العقد إذ يتراوح عددها ما بين ۱۳۰ : ٩۵‏ 
عقدة فى البوصة المربعة إذ يلاحظ أنها تصل فى بعض الأنواع الحريرية منها إلى 
۰ عقدة فى البوصة الربعة . 

وتتميز ساحة محاريب امجموعة المبكرة منها بلونها الأزرق الداكن أو الأصفر 
البامت أو الأحمر أو الأخضرء أما السجاجيد ذات الساحة البيضاء فهى نادرة 
جر ٩۱۱۳‏ > كما تتمیز ساحة محاريب المجموعة الثانية منها باستخدام اللون 
الأحمر » وأهم ما يلفت النظر فى ألوان سجاجيد جورديز توافقها وانسجامها 
رخاصة عندها يستخدم النساج اللون الأحمر مع الألوان الأحضر والأصفر والبنى 
الفاغ أو اللون الأزرق مع الألوان الأصفر بدرجانه الختلفة والأحمر والبنى 
الفاغ CV)‏ 1 





(۰ أصلان آبا ( او قطاى» المرجع السایق ص VAY‏ . 
Formenton (F.) op. cit, p. 93 .‏ )111( 

۳ آصلان آبا (او قطاى) الرجع السابق ص ۲۸۲ . 
. 93 .م Formenton (F.) op. cit,‏ )113( 
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ومن آهم آنواع سجاجيد جوردیز : 

سجاجید جوردیز للصلاة : آنتجت جوردیز نوعین من سجاجید الصلاة فردية 
spl,‏ جماعية (سجاجيد الصف) » وأهم ما يميز سجاجید جوردیز للصلاة 
أشكال المحاريب » ويلاحظ أن عقد المحراب كان يرسم على شكل مثلث 
متساوى الساقين » يغلب أن تكون زاويته حادة » وبصفة عامه يمتاز احراب فى 
سجاجيد جورديز عن أنواع احاریب فى سجاجيد الصلاة الأخرى بصغر مساحته 
وضيقه . 

ويوجد أحياناً فى بعض سجاجيد جوريز للصلاة شريطان لايتصلان بالعقد 
على جانبى احراب أشبه بالأعمدة أو الشموع الضخمة التى كانت توضع إلى 
جانبى انحراب فى بعض المساجد . 

أما بالنسبة المحراب فتترك خالية من الزخارف أحياناً أو تزحرف حوافها 
بوحدات من البراعم أو الزهرات الصغيرة التمائلة » قد تكون فى أوضاع مائلة 
ويسمى هذا النوع جورديز شبكلى ; 

وعندما ترسم هذه البراعم أو الزهرات الصغيرة فى هيئة صفوف متوازية فتبدو 
وكأنها طيور صغيرة تسمى السجادة جورديز شبکلی سنيكلى OND‏ 

وقد يشغل عقد احراب أو وسط الساحة فى بعض الأمثلة من سجاجيد 
جورديز بأشكال أباريق أو حزم نباتية أو باقات زهور . 

ومن ختصائص سجاجيد جورديز للصلاة وجود حشوتين مستطيلتين أفقيتين 
محدان ساحة ol Al‏ من أعلى ومن أسفل على هيئة شريطين تتألف زخارفهما 
من عناصر متمائلة أو مختلفة من زخرفة السحابة الصينية أو بعض أشكال 
الكائنات الخزانية احورة مثل التنين والسيمرغ . 

وتتیمز سجاجيد جوريز باستخدام زهور القرنفل فى زخرفة توشيحات العقود 
فترى صفوفاً رأسية من زهرات قرنفل بأوراق عريضة وساق يلتف طرفها إلى 





۱۱ مصطفی (محمد) 3 ا مرجع السابق ص ١5‏ 8 
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. ۱۱9 أو مجموعات من زهرات القرنفل‎ » del 


وتختص سجاجيد جورديز بنوع من زهرات القرنفل ترسم على توشيحات 
من انحتمل أنه من تأثير رسوم سجاجيد القوقاز وأرمينيا » وفى بعض الأمثلة. 
تستبدل زهرات القرنفل بأشكال وردات هندسية . 


ويحيط باحراب فى سجاجيد جورديز عدد کبیر من الأشرطة الزخرفية وصل 
عددها فى بعض الانواع المسماه جورديز شبکلی نحو العشرين شريطاً رفيعاً 0 
وتزخرف هذه الأشرطة الرفيعة OND‏ عادة بزهيرات صغيرة تقسمها إلى مناطق 
مستطيلة . ومن أمثلة سجاجيد جورديز من نوع جورديز شبكلى سجادة ترجع إلى 
القرن (۱۲ه / ۱۸م) OW)‏ تزدان حواف ساحة محرابها برسوم براعم 
أوزهرات صغيرة فى أوضاع مائلة » أرضية ساحة هذه السجادة ذات لون كحلى 
(لوحة رقم ۲۰۰) . 

وسجادة أخرى ترجع إلى القرن (۵۱۲- / OY GIA‏ تزدان ساحة 
محرایها بشریطین أو عمودین لایتصلان بعقد احراب یحصران بینهما 
مجموعات من زهر القرنفل » وأرضية ساحة هذه السجادة ذات لون أحمر مائل 
إلى اللون الینفسجی lc‏ أرضية التوشيحتين فذات لون کحلی (لوحة رقم 


Ore 
ومن أمثلة سجاجید جورديز للصلاة من نوع جورديز شبكلى سنيكلى‎ 


(15١)مصطفى‏ (محمد) د. ا مرجع السایق ص 08 

۲ یری د. مصطفى ان هذه الأشرطة الرفيعة سميت كذلك لأنها تشبه فى شكلها 
وتقسيمها شكل غابة الشبك الذى كان يستعمل فى التدخين . المرجع نفسه ص ۲4 ‘ 
فى حين يطلق عليها اصلان ابا : اسم لی كوردوس أو خرطوم كوردوس » فون الشرك 
وعمائرهم ص VAY‏ : ۱ ۱ 

۱ محفوظة فى متحف قصر المنيل بمدینه القاهرة‎ VN) 

۸ محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۰۳ القیاس «لارلام × 
vals‏ 

رام 





- ۳۷۷۰ 


سجادة ترجع إلى أوائل القرن (5١ه‏ / 15م) ۲۱۱۹ » تزدان ساحة محرايها 
برسوم براعم أو زهرات صغيرة فى صفوف متوازية » فى حين يوجد أعلى 
احراب حاشية ختوى على زخرفة بهيثة التنين احور » وأخرى فى أسفله حتوى 
على أربعة أشكال محورة بهيئة السيمرغ (لوحة رقم ۲۰۲) . 


سجاجید جوردیز للتعلیق : ۱ 
سجاجيد الصلاة » وياحتوائه على رسم عقد مزدوج ذى تقسيم سداسی 3 


سجاجيد قيز جوردیز أو عذراء كوردوس أو بدت كوردوس : 

يحتمل أن يكون هذا النوع من سجاجيد جورديز قد سمى بهذا الاسم 
بسبب مخهيزه ليكون ضمن جهاز العرائس » وتتحصر ألوانه فى السمنى والأحمر 
والأزرق » كما أن له وبرة خشنه 1 

وثمة أمثلة من هذا النوع ذات محرابين واحد فى القسم العلوی من ساحة 
السجادة والآخر فى القسم السفلى ON‏ 

أما الساحة فتحتوى على سرة كبيرة وفى الأركان قطاعات منها شغلت 
جمیعها برسوم زهور وأوراق نباتية محورة (لوحة رقم ۲۰۳) . 

كما تتميز بعض أنواع سجاجيد قيز جورديز بزخارف إطاراتها التى تتألف من 
شلثات كبيرة بعضها قائم على قاعدته والآخر على رأسه بهيكة تشبه زخرفة 


الزجزاج - مختوى على رسوم زهور محورة » ومن أمثلتها سجادة مؤرخة فى سنة 
۶ ه (۱۸۲۸م) بش 





۱۹ محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۰۲ القیاس ۷۸رام × 
۷رام . 

(۱۲۰) آصلان آیا (او قعلای) فنون الترك وعمائرهم ص ۲۸۲ . ۱ 

× محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۲۵ القياس ۷۳وام‎ ayy) 
6رام. راجع حسن (زکی محمد) د. اطلس. الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية‎ 
. ۷۱۱ شکل‎ 


- TVA. 


سحاجيد قولا : 

تقع مدينة قولا فى قلب غرب الأناضول كجزء من مقاطعة ازمير aw‏ 
أن نطمعن إلى التشابه فى آسلوب الصناعة بين الدینتین 2۱۲۳ » وپستخدم 
الصفوف غالبا فى عمل السداة واللحمة والعقدة فى سجاجید قولا وان استخدم 
القطن فى عمل العقدة فى بعض الأمثلة النادرة » وذلك يواقع خيطين من 
خيوط اللحمة بین كل صف من العقد . وعادة ماتكون ألويره من الصوف 
الجيد ويتراوح عدد العقد ما بين ۸۰ :۵۳ عقده فى البوصه الريعة °" . 
أن تكون مجرد OWE‏ متدرجة . وان تميزت فى بعض الأمثلة بارتفاعها ووجود 
خاصرتين بارزتين لها إلى داخل احراب » وقد تكون فى بعض الأحيان مفصصة 
الشكل . 

وتمتاز السجاجيد من نوع قولا Ob‏ العقد فيه يرتكز على عمودين ۰ فقدا 
صفاتهما المعمارية فصارا يتدليان من جانبى العقد » بدلا من أن يكونا دعامتين 
له» ونراهما بسيطين فى مظهرهما يعلوهما تاجان يرتكز عليهما العقد › 
ولكنهما ينتهيان من أسفل بإبريقين مقلوبين » فيظهران كأنهما معلقان فى 
العقد أو نراهما مثبتين أسفل العقد » وتزين جوانبهما الأزهار التى تظهر كأنها 
معلقة بهما ء أو ییدوان كفر عين طويلين مزهرين يتدليان من جانبى 
العقر YO)‏ 

وفى يعض السجاجيد يتدلى من مفتاح العقد على أرضية الحراب ثريا على 
شكل باقة من الزهور موضوعة داخل إبريق مقلوب » وفى بعض الامثلة تتحول 





(122) Formenton (F.) op. cit, p. 94 . : 
. ۲۸۲ أصلان آبا (او قطای) المربع السابق ص‎ )( 
(124) Formenton (F.) op. cit, p. 94 . 

() مصطفى (محمد) د. المرجع السايق ص ۱۸ . 
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هذه الباقة إلى فرع طويل مزهر يشبه السلسلة الفقريه » يمتد على طول ref‏ 
المحراب حتى نهايتها من أسفل بأشكال يشبه كل منها الكف الفتوحة الأصايع 
لتدفع عن صاحبها شر الحسد ۱ 
ويشاهد فى أرضية ساحه محاريب بعض سجاجيد قولا رسم لشجرة سر 
كبيرة تمتد حتى قمة عقد احراب أو رسوم يجموعات متشابهة من القباب 
الصغيرة والبانی تظللها أشجار سرو (من نوع قولا مزار لك) . 

ويزين توشيحات العقود فى سجاجيد قولا رسوم زهرات محورة أو وردات 
هندسية أو زخارف عربية مورقة (اراييسك) . 

ul‏ الحشوات التی تعلو احراب فتزخرف فى سجاجید قرلا بوحدات تشبه 
التنين (وهى ممائلة لتلك التى رأيناها فى سجاجيد جوردیز) أو يزخارف عربية 
مورقه » أو بزهرات jes‏ » أو بوردات هندسية أو باشكال جمية . 

CAS‏ إطارات سجاجید قولا تعکون ما من شریط Joly‏ عریض یکتتفه 
شريطان ضیقان یحتوی على عناصر زخرفية من الزهور والثمار فى مجموعات 
متمائلة ترسم فى شكل مربعات متجاورة تصف على نمط واحد ولكن بألوان 
مختلفة » أو من مجموعة من الأشرطة الرفيعة وصل عددها فى بعض الأحيان 
إلى عشرة أشرطة تزدان برسوم زهور أو وردات هندسية أو خطوط هندسية أو 
وحدات هندسية من نوع التنين أو على شكل حرف 5 » أو يزخرفة تعرف باسم 
المفتا )۱۳۷ 
a 1‏ ۰ 


ومن الجدیر بالذ کر أن سجاجید قولا التی ازدانت بالاطارات المتعددة الأشرطة 





. ۱٩ مصطقی (محمد) د. الرجع السایق ص‎ (MD 

0) نشبه هذه الوحدة الزخرفية مفتاح الضبه الخشبية التى كانت تستعمل فی غلق 
الأبواب وتختص السجاجيد من نوع قولا أكثر من غیرها من الأنواع الأخرى بشريط 
زخرفة الفتاح وترسم هذه الوحدة عادة متجاورة ومتصلة يبعضها راجع مصطقى (محمد) 
5 ا مرجع السابق ص ° . 


ك7 


كانت تمرف باسم (قولا شبکلی) gel‏ باسم (قولا شبکلی سنيكلى) أذ 
زينت ارضية المحراب برسوم البراعم أو الزهرات فى صفوف وهی تذكرنا 
بتصميمات بعض أنواع سجاجيد جورديز . 

أما الوان سجاجيد قولا فقد كانت داكنة (غبراء) وأقل has‏ من ألوان 
سجاجيد جورديز مع ميل واضح لاستخدام الأصفر والأزرق والأحمر . 
ويمكن تقسيم سجاجيد قولا إلى ثلاثة أنواع . النوع الأول ویستخدم فى 
الصلاةء والنوع الثانى ويستخدم للتعليق وقد تميزت سجاجيد هذا النوع بنسیجها 
الناعم الرخو ووبرتها القصيرة ويتراوح عدد العقد فيه ما بين (14:۱۰۰) عقدة 
فى البوصة المربعة ۲۱۲۸ , ١‏ 

uf‏ النوع الثالث فيعرف باسم قولا مزارلك » وأغلب الظن أنه كان يستخدم 
فى التسرب والزارات إما لكى يفرش على الأرض أو کی يوضع على قبور 
السلاطين والأمراء . وكبار القوم ۲۲٩‏ . 

ومن أمثلة سجاجيد قولا سجادة صلاة ترجع إلى منعصف القرن 
(؟اهاخام) OT)‏ « يرتكز عقد محرابها على عمودين فقد صفاتهما 
العمارية » ويتدلى من مفتاح العقد على أرضية احراب ثريا على شكل BY‏ من 
الزهور موضوعة داخل إبريق مقلوب . 

Ul‏ توشیحتا العقد فیزینها وحدات من الزخرفة العريية الورقة یعلوها صف من 
الشرافات یتخللها رسوم أزهار » واستخدام النساج اللون السمنی فى عمل أرضية 





۲ ابوالفتوح (كوثر) د. المرجع السابق ص ۸۰ . 

9( اشتهر بإنتاج هذا النوع من السجاد مدينه قرلا ومدينة قير شهر وعن رسوم هذا السجاد 
راجع زخارف السجاد العشمانى الستوحاه من العناصر المعمارية فى نفس الفضل . زاجع 
مصطفى (محمد) د. المرجع السایق لوحه ۱۸ ۰ ۲۰ . 

() محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة . رقم سجل ۱۵۸۱۱ القیاس (54ر١‏ 
*رام) ویحتفظ متحف کالیه لاا - جامعة القاهرة بسجادة من هذا التوع ٠‏ راجع 
حسن (زکی محمد) د.اطلس القنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية شكل . 


- ۳۲۷ 


الراب واللون الأزرق الداكن فى عمل أرضية توشيحتى عقد الحراب . 

وللسجادة إطار عريض يزدان برسوم نباتية محورة ورسوم أزهار القرنفل (لوحة 
رقم ۲۰4) وسجادة من الحرير ترجع إلى أوائل القرن (۱۳ه/۱۹م) COTY‏ 
يتميز عقد محرابها بشكله المفصص وبارتفاعه ووجود خاصرتين بارزتين له إلى 
داخل الحراب » Lady‏ بزخرفة أرضية ساحة محرابها برسم شجرة سرو کبیرة 
(لوحة رقم ۲۰۵) واستخدم التساج فى عمل زخارف هذه السجادة الالوان 
لأزرق والأخضر الزترنى الداكن والأبيض والسمنى (العاجى» . 


سجاجيد لاديق : 

لاديق بلدة تقع بالقرب من قونية تمتاز يسخاء أصوافها ولمعان الوانها OTP‏ 
ويتجلى فى سجاجيد الصلاة المنسوبة إلى هذه المدينة خاصة أو ميزة جعل من 
السهل التعرف عليها من بين أنواع سجاجيد الصلاة العشمانية الأخرى» وتتمثل 
هذه الخاصية فى وجود شريط أعلى انحراب أو أسفله يحتوى على أشكال تشبه 
الشرافات التجاورة يخرج من بینها أو من قمتها سيقان نباتية طويلة تنتهى بزهور 
شقائق النعمان (التولیب) . 

كما تتميز سجاجيد لاديق Lal‏ بمحارییها الثلاثية العقود والتى يكون العقد 
الأوسط فيها هو الأكثر ارتفاعا واتساعا من الأخربين » وترتکز هذه العقود فى 
الغالب علی عمودین لهما صفة معمارية )3 يطابقا الشکل العماری من حيث 
اشتمالهما على القاعدة والبدن والتاج . 
بهيئة القرنصات » وفی الغالب تکون أرضية احراب We‏ من الزخارف . 


وتردان کوشات عقود ا حاریب فى سجاجيد لادیق بزخارف نباتية محورة من 
أوراق وآزهار أو يزخارف عريية مورقة یسودها الجقاف . 





(۱۳۱) محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۲44۸۸ «القياس ۲,۰۳ × 
۸رام . 


Word ۲9‏ (اوقطاى» المرجع السايق ص ۲۸۲ . 


- ۳۲۲ - 


1 بأشكال هندسية سداسية متكررة ۳ بداخلها زهورا‎ sale ور فيز زدان‎ uf 


نخيليه . 


ومن أمثلة سجاجيد لاديق للصلاة سجادة ترجع إلى أما القرن 
(11ه/17م) OO?‏ يتميز محرايها بانخاذه هيئة عقود ثلاثية أوسطها آکبرها 
وأكثرها ارتفاعاً ترتکز على أعمدة مزدوجة ذات كيان معمارى » ویزین إطارها 
ا ddl‏ نخيليه .. 


والأصفر والأزرق والفيروزى a‏ ۷ والداكن . . (لوحة رقم . 


1ه / OT GIA‏ تميزت عقود محاريبها ياتخاذها هيقة مدرجة تشبه 
ورقة مسننه الحواف وزهرة » وأرضية محراب هذه السجادة عاجيه اللون (لوحة 
رقم ۲۰۷) . 


ومن أمثلة سجاجید لادیق التی حمل تاريخ صناعتها سجادة مؤرخه فى سنة 
(۱۲۰6ه- / ۱۷۹۰ ۲۳۳ يغلب على عناصرها البساطة والتحوير . 


ومن أمثلة سجاجيد لاديق من نوع (مزارلك) سجادة ترجع إلى متتصف 
القرن VY)‏ /-15م) TV‏ تزدان ساحة محرابها یمجموعات من رسوم 


CITT)‏ محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۱۵۸۲۲ القياس (۹۲را 
Fox‏ رام ويحتفظ متحف کلیه ا - جامعة القاهرة بسجادتین من هذا التوع 
من سجاجيد لاديق انظر : رقم سجل۱۷۵۱ القياس ۵۰ر۱۰«۲رام Hassan‏ 
(Z.M) op. cit, pl 92.‏ رقم سجل ۱۷۰۹ القياس ۲,۰۰ × Hassan plot‏ 

(Z.M) op. cit, pl 93 

(ITH‏ محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۸۵۱۱۶ القياس 
۱۲ م انظر مصطفى (محمل) د. erat‏ السایق لوحة ۱۳ . 

× ۲,۰۰ محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل 18۸1۹ القیاس‎ CVO) 
Pie a ast انظر مصطفى (محمد) د. در‎ مار٠‎ 

x مطوظة فى متحف الفن الاسلامى بالقاهرة رقم سجل 50 القياس هرا‎ aru 
. ۲/۱۸ انظر مصطفى (محمد) د. للرجع سایق لوحة‎ gid 


- ۳۲۲ - 


عمائر وأشجار ومنازل ومآذن يحف بها سور له باب يتقدمه كوخ لحارس الجبانه, 
وللسجادة إطار يتكون من شريطين يحتوى الداخلى على زخرفة A‏ جل ol‏ 
والخارجی على زخارف باروكية » واستخدم التساج اللون الابیض والاحمر 
والبتى والأزرق فى عمل زخارف هذه السجادة . (لوحة رقم ۲۰۸) . 


سجاجيد فیرشهر : 

نسجت سجاجيد قير شهر فى مدينة تحمل نفس الاسم بوسط الأناضول » . 
رهی تتشابه كثيراً مع سجاجيد موجور التى تقع فى نفس مقاطعة قيرشهر سواء 
فى الخصائص العامة أو فى زخرفة الاطار » وان كان هناك اختلاف فى الألوان 
المستخدمة فى كل منهما حيث كانت آغلب أرضيات احاریب فى سجاجيد 
قيرشهر تلون بألوان داكنة وشاحبة خاصة الألوان الأحمر والأخضر والأزرق 
والأصفر ary‏ _ 

وقد انتجت قير شهر عدة أنواع من السجاجيد من أهمها : 

سجاجيد قير شهر للصلاة ۲۱۳۸ : وتمتاز بأن عقد احراب فيها يتخذ شكلاً 
مدرجاً من عدة خطوط تتراوح بين ثلائة وستة خطوط مختلفة الألوان » ويتوج 
قمة عقد الراب فى أغلب الأحيان شکل شرافة تتهی بحلية معقوفة بهيئة Ay‏ 
السهم » وتخلو أرضية انحراب فى سجاجيد قيرشهر عادة من الزخارف. 

سجاجيد قيرشهر مزارلك : ومن أمثلتها سجادة NM‏ ترجع إلى منتتصف 
القرن (۸۱۳- / 15١م)‏ تزدان أرضية محرابها بوحدة زخرفيه متكررة من عنصر 





(137) Formenton (F.), op. cit, p. 8 .. 

CTA)‏ نشر مصطفى (محمد) د. المرجع السابق لوحة ۲/۱۷ سجادة ترجع إلى اوثئل القرن 

۳م / 1١م‏ محفوظة فى متحف الفن الاسلامى من نوع قيرشهر شبکلی » وهی 

حمل الكثير من الخصائص الزخرفية التی تميز سجاجيد جورديز من نوع جورديز شبكلى. 

× 1١و57 محفوظة فى متحف الفن إلاسلامى بالقاهرة رقم سجل ۱۵۷۹۲ . القياس‎ ara) 
. ۱/۱۸ ۶رام. انظر مصطفى (محمد) د. المرجع المرجع السابق لوحه‎ 


RUE 


لمنظر الطبيعى تتألف من رسوم عمائر وأشجار سرو بهيكة تشبه السفینه . 

واستخدم النساج فى عمل زخارف هذه السجادة الألوان الأحمر الطوبى 
والأحمر المائل إلى اللون الینفسجی والأزرق بدرجاته الختلفة والفيروزى والأسود 
والأصفر والینی . 
سحبا جید موجور : 

يتمثل معظم إنتاج هذه المدينة فى سجاجید الصلاة » وهی شديدة الشبه 
بسجاجيد قيرشهر فیما عدا الألوان التى تبدو فى سجاجيد موجور أكثر بهاء . 

وتختلف سجاجيد موجور عن سجاجيد يورك أيضاً ليس فقط فى کرنها 
مصممة على أنها سجاجيد صلاة ولكن يشاهد هذا الاختلاف فى درج ت 
الألوان رغم أن القاعدة اللونية فى كلا النوعين واحدة » ويرجع هذا الاختلاف 
إلى استخدام نساجي يورك لأنواع من الصرف أقل جودة Tul,‏ 05 

وتتميز سجاجيد موجور بإطاراتها العريضة التى محتوى على أشرطة تزدان 
بوحدات زخرفية هندسية مثل أشكال المعينات التى مختوى على زهور جمية بهيكة 
تشبه تربيعات البلاطات الخزفية العثمانية أو الزخرفة العروفة باسم زخرفة المفتاح 
اليونانى أو زخرفة أرجل التنين . 

وعادة ما تكون أرضية احراب يلون أحمر داكن VEY‏ » وفى بعض الأمثلة 
النادرة ese‏ ذات لوان أحضر شاحب أو لون أحمر مائل إلى اللون البنى. 

ومن uf‏ سجاجيد موجور سجادة EY)‏ تر جع إلى همنتصف القرن 
اها 1۹م( تتمیز يعقد محرابها المدرج » وبوجود حشوه » أعلى المحراب 





Fermenton (F.) op. cit, p. 86 .‏ )140( 
Ibid p. 87‏ )141( 
CEN)‏ محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة » رقم سجل ۱۵۷۹۰ القياس ۸۷ر۱ × 
۸رام. انظر مصطفی (محمد) د. المرجع السابق لوحه ۱/۱۹ ومن الجدير بالذكر أن 
هذه السجادة تتشابه فى زخارفها مع سجادة أخرى من طوزلا ترجع إلى محصف القرن 
(۳١ه‏ ۱ 15م) of,‏ غلب على زخارفها النباتية التحوبر . انظر المرجع نفسه لوحه 

. 


تذكرنا بتلك التى ظهرت فى سجاجيد مدينة لاديق » وكذلك بإطارها العريض 
الذى يحتوى على أشكال معينات متكررة بداخلها زهور ميه . 

واستخدم النساج فى عمل زخارف هذه السجادة الألوان الأبيض والأحمر 
الطربى والأزرق والأسود والأصفر والأرجوانى والبنى .(لوحة رقم ۲۰۹) . 


تعتبر ميلاس مدينة ومقاطعة فى تفس الوقت وهی تقع فى الجنوب الغربى 
للأناضول على ساحل بحر إيجة . 


وتكون السداة واللحمة فى سجاجد ميلاس عادة من الصوف وأحيانا من 
القطن وذلك بواقع خيطين من خيوط اللحمة بين صفوف العقد » أما الوبرة 
فهى من الصوف وتكون متوسطة الطول OED‏ 

وكغيرها من أنواع السجاجيد التركية التی كانت تتتج فى مناطق مختلفة من 
الأناضول يلاحظ أن سجاجيد ميلاس ذات تصميمات مختلفة fab‏ تصنيفها 
من الأمور الصعبة فى بعض الأحيان » حتى إن البعض أطلق عليها اسم السجاجيد 
الهجنة . 

وعلى الرغم من ذلك فقد تميزت سجاجيد ميلاس عن غيرها من أنواع 
السجاجيد التركية بمجموعة من الخصائص سواء فى التصميم أو الزخارف أو 
الألوان وهى :- 

Sy‏ : استخدام الألوان المبهجة مثل اللون المشمشى المشرب بالحمرة فى 
الأرضية واللون الأخضر الائل إلى الاصفرار فى زخارف الإطار « على أن سيادة 
هذه الألوان لم تمنع النساج من استخدام الألوان الأبيض والأرجوانى والأزرق 
الداكن Ato‏ 





(143) Fermenton (F.) op. cit., .م‎ 98 . ١ 
. ۲۸۳ آصلان آبا ( ارقطای ) المرجع السابق ص‎ )144( 


ARR 


ثانیا : التحوير الشديد فى العناصر الزخرفية التباتية بحيث يصعب فى بعض 
الأحيان التعرف على أصول هذه العتاصر من أزهار وأشجار ويشير ( Ogre yd‏ - 
Fermenton‏ ) بان هذا الأمر يحتاج إلى خيال خصب ومقدرة على 
التخیل VEO)‏ 

الق : اتخاذ محاربيها شكلا بهيئة المعين فى أجزائها العليا والتى قد تبلغ من 
تساعها فى بعض الأحيان نصف اتسا ع إطارانها . ۱ 

رابعًا : وجود شکل هندمى بهيئة المعين فى وسط أرضية AA‏ بداخله 
زخرفة هندسية تشبه القطاع فى الحجر الكريم (فص الاس ) یخرج من آطراف 
تنتهى بأشکال مثمنات صغيرة SF‏ على موم ذات ثمانية أطراف ۱ 

خامس) : زخرفة توشیحتی عقد الحراب بعناصر زخرفية متمائلة تتبثق من 
اثرکز del‏ مفتاح عقد احراب . ومن أمثلة سجاحید میلاس سجادة ترجع إلى 
القرن EVGA)‏ یتخذ عقد محرابها شکل العین ویزدان شریط 
إطارها الرئیسی بزخارف تتألف من وریدات وأشكال ماسية حيط بها رءوس سهام 
وزخرفة الفتاح الاغریقی (لوحة رقم ۲۱۰) . 

تنسب لصناعة مدينة مکری » ویتمیز عقد احراب فى هذا النوع من السجاد 
باتخاذ قمته هيئة قمة المئذنة النتهية بهلال » ویزخرفة أرضية انحراب بوحدات 
متكررة من الزخارف النباتية انحورة . 

ومن أمثلة هذه السجاجید سجادة ترجع إلى القرن (۱۲ه-/۱۸م) ۲۱۶۲ 
تزدان توشيحتا عقد محرابها بزخارف كتابية تعضمن عبارة الله ST‏ والشهادتین » 
فى حين شغلت أرضية محرابها بوحدة زخرفية متكررة تتألف من زهرة هندسية 





(145) Fermenton (F.) op. cit., p. 8 . 
(146) Ibid., .م‎ 103 . 


() محفوظة فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل 14777 القیاس 
۲را × رام 
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الشكل » ولهذه السجادة إطار عريض تزينه زخرفة أرجل التنين . 

واستخدم النساج فى عمل زخارف هذه السجادة الألوان الأزر ق Sw‏ 
والفاغ والينى الداكن والفاغ والابيض والسمنى والااصفر والاحمر الطوبی 
(لوحة رقم ۲۱۱) . 


سحاد شرق ووسط الأناضول . ویمکن تقسیمه إلى نوعین := 

او : سججيد يورك OM‏ : ويغلب على تصميمات سجاجيد هذا الإقليم 
القوقازى وخاصة زخارف الاطارات ey‏ 

وتمتاز سجاحيد يورك باستخدام الألوان الأصفر والعاجى والبرتقالى والأخضر 
والأزرق الفاغ والبنفسجى . 

ومن أمثلته سجادة ?6° تزدان ساحتها بشكل سداسى بداخله شكل 
سداسى آخر بهيئة محرابين متقابلين يتخذ عقدهما شكل مدرج ويتوسطهما 
وأشكال هندسية سداسية صغيرة ختوى على جوم ذات ثمانية أطراف . 

أما الإطار فيزدان بأشرطة عريضة تزينها زخارف تتألف من فرع نباتى يحمل 
لمار ووحدة متكررة من زخرفة المفتاح أو الكلاب الراكضة (لوحة رقم ۲۱۲) . 

GU‏ : سجاجيد قونية : استخدم فى صناعة هذا النوع من السجاجيد 
صوف خشن وغليظ نتج عنه نسيج سميك » ويتراوح عدد العقد فى هذه 
السجاحيد ما بين OV)‏ : 44) عقدة فى البوصة المربعة OO)‏ 





)١44(‏ تتشابه سجاجيد يورك مع السجاجيد المعروفة بسجاجيد یحی وان كانت الأخيرة أكثر 
اعماداً على الخطوط الهندسية وتتميز زخارف إطاراتها بالبساطة انظر . 
Fermenton . (F.) , op. cit., pp. 88 , 9 .‏ 
Ibid , p. 84.‏ )149( 
Ibid , p. 85 .‏ )150( 
gf 7‏ الفتوح CAS)‏ د. المرجع السابق ص ۱۳6 . 
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ويرسم عقد محراب سجاجيد قونية عادة من عدة خطوط متعرجة بهيئة 
do‏ وله خاصرتان ینتهی طرفاهما بحلية معقوفة ۱ 


سجاجيد تزينها أشكال جلود الحيوانات : 

نختعم حديثنا عن أنواع السجاد العثمانى بالإشارة إلى مجموعة السجاجيد 
التى تزينها أشكال جلود الحيوانات ؛ وهی تعتبر مجموعة ذات میزات خاصة 
ضمن مجال فن صناعة السجاجيد التركية » إذ نرى فى ساحة سجادة من هذا 
النوع يرجع تاريخها إلى القرن (1١ه/‏ ۱۷م) وقد غطيت بالكامل بجلد فهد 
مق ولا كانت جلود الحيوانات تستخدم عادة فى الصلاة » فقد كان 
من الطبیعی أن تتحول الفکرة إلى تعبیر زخرفی یستخدم فى تزيين سجاجيد 
الصلاء . 


و و وروست. 


۲ آصلان آبا ( اوقطای ‏ الرجع السایق ص 3787 


۔ ۹ - 


الفصل السادس 
التحمالرجاجية 


يصبح من الضرورى قبل أن نتحدث عن التحف الزجاجية فى العصر 
العشمانى وأنواعها وأشكالها ومراحل تطورها وأماكن وطرق صناعتها » وزخارفها 
. والأغراض امختلفة التى كانت تستخدم فيها أن نشير ولو فى عجالة إلى 
الاحوال التى كانت عليها هذه الصناعة فى الاناضول قبل العصر العشمانی 
رعلی وجه الخصوص فى زمن الدولة البيزنطية وزمن دولة سلاجقة الأناضول 
(سلاجقة الروم) . 

فقد عنى البيزنطيون بصناعة الزجاج عناية ملحوظة وشجعوا على قيامها 
وتطورها حتى إنهم أعفوا طائفة نافخی الزجاج فى بعض الفترات من دفع 
الضرائب » ومن الطرق الصناعية التى شاع استخدامها خلال هذه الفترة طريقة 
التذهيب حيث استعملوها بكثرة فى زخرفة أوانيهم الزجاجية . 

واستمر الاهتمام بصناعة الزجاج فى عهد سلاجقة الروم فقد عرف 
السلاجقة أشغال الزجاج التى تعرف بالشمسيات أو القمريات » وتم الكشف 
عن بعضها فى الحفريات التى أجريت فى قباد آباد فى قصر علاء الدين LES‏ 
الأول حيث كانت تزين نوافذ هذا القصر(۲). 

كما كشف فى نفس الموقع عن مجموعة أخرى من التحف الزجاجية 
مثل الزهريات والكؤوس والأقداح والقنينات » بالاضافة إلى مجموعة من 
الصاییح الزجاجية ذات اللون الأزرق والأخضر والأرجوانى والبنى والأصفر" . 

ويذكر ( متين سوزان - 58268 Metin‏ ( أن هذه المكتشفات تدل على أن 
سلاجقة الروم كانوا على دراية بتشكيل الزجاج بطريقة النفخ » وطريقة القطع 


بواسطة عجلة خاصة » وعلى أنهم كانوا يتتجون GE‏ زجاجية مزخرفة بطريقة 


. ١ حاشية رقم‎ VEN مرزوق ( محمد عبد العزیز ) د. المرجع السابق ص‎ )١( 

() كشف نها فی موسم حفاير ١976‏ ۱۹۱۲ أصلان آبا ( اوقطاى ) المرجع السابق 
ص۲۷۰ . 

() كشف عنها فى موسم حفاير 1575 . 254 .0 Oney (G.), Anadolu Selçuklu,‏ 
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الحز أو الحفر أو البريق المعدنى OD‏ 
OEM,‏ تزدان حافته من الداخل بشریط کتایی بخط الثلث يتضمن اسم 
السلطان السلجوقی غياث الدين كيخسرو الثانى ( 1۱۳۵ - 140 ه/ ۱۲۳۷ - 
۷ أما مركز الطیق ( القاع ) فتزینه زخارف تباتية تتألف من زهور 
وأنصاف مراوح USS‏ ووحدات من الزخرفة العربية الورقة من طراز الرومی . 

وتزدان حافة الطبق من الخارج بفرع نباتى متماوج تخرج منه وریقات 
نباتية نفذت بالینا على أرضية مذهبة . 

ویظهر التأثير السورى بوضوح فى شكل هذا الطبق وأسلوب صناعته إذ 
يلاحظ أنه یتشایه مع تلك التى كانت تصنع فى بعض البلدان الشامية على 
وجه اللخصوص فى دمشق وحلب « وتشير ( أونى  Gney‏ ( إلى احتمال 
صناعة هذا الطبق فى سوريا ذلك أن كثير) من التحف الزجاجية كانت تصنع 
خصيصا فى سوريا من أجل سلاطين وأمراء سلاجقة الأناضول » وما يؤكد 
أنهما يشكلان أجزاء من أقداح مخروطية الشكل من النوع الشائع إنتاجه فى 
Ng‏ 

وليس هناك شك فى أن صناعة التحف الزجاجية قد تأثرت زمن سلاجقة 
الروم تأر واضحًا بالاسالیب الفنية فى بلاد الشام » تلك البلاد التى كانت 
مشهورة بأوانيها الزجاجية قبل الاسلام وخلال العصر الإسلامى » وأن هذا التأثر 
قد نتج عن استيراد بعض التحف الزجاجية من صناعة بعض المدن السورية مثل 





Sözen (M.), op. cit., p. 255.‏ )4( 
)0( كان هذا الطبق مکسورا عند اكتشافه » وقد رم وتم عرضه فى متحف مدرسة قره طاى فى 
قونية ویبلغ قطره ۵ر۳۰سم وارتفاعه راسم و 117 ,116 Gney (G.) op. cit., pl.‏ 
(1) هو ابن السلطان علاء الدين کیقباد الأول « ویدلتا ذلك على أن قصر السلطان غلاء الدين 
فى قوباد اباد ظل مستخدما من قبل خلفائه. 
Gney (G) op. cit, p. 254.‏ )7( 


۱ 


حلب أو دمشق » أو نتيجة لانتقال بعض صناع الزجاج السوریین للعمل فى 
بعض المراكز الفنية السلجوقية فى الأناضول أو نتيجة للأمرين معا . 

وفى الحفريات التى جرت فى منطقة (صمصات  YC Samsat‏ كشف 
عن أعداد كبيرة من الأوانى الزجاجية معظمها من الكؤوس والأقداح المزخرفة 
Ut‏ والبريق العدنی » ومن أمثلتها جزء من OAS‏ يزدان بشريط كتابى بخط 
الثلث مفقود منه جزء كيير يقرأ فيه « .... السلطان اللك العالم العادل :... » 
( لوحة رقم ۲۱۳) . 

ومثلما كان الحال بالنسبة لصناعة الزجاج فى عهد دولة سلاجقة الروم من 
حيث اعتمادها على استيراد بعض أنواع التعجات الزجاجية من سوريا إلى 
جانب الأنواع التى كانت تنتج محليًا جد أن الدولة العشمانية كانت تقوم Cal‏ 
باستيراد بعض أنواع النتجات الزجاجية من بعض البلدان الأوربية مثل البندقية 


(۸) كشف عنها فى موسم حفائر ۱۹۷۸ - ۱۹۷۹ . 
Oney (G) op. cit, pl. 117 .‏ )9( 
(۱۰) تضمنت وثيقة مؤرخة فى عام AAW‏ / 91000 محفوظة فى مكتبة متحف طوبقایی 
سراى » طلبية كبيرة من الزجاج البندقى المصدر إلى تركيا » بل نها حددت عدد 
المشكاوات والألواح الزجاجية المطلوبة وأسعارها بالاقجات التركية » وکانت مشكاوات 
وفوائيس جامع السلطان أحمد الأول ۸ه / 1105م مستوردة وكذلك قصر إبراهيم 
باشا وقصور أدرنه واستانيول حيث يشير مخطوط باللغة التركية يحمل عتوان (.أسعار 
دفتری) محفوظ بمكتية متحف طوبقایی سراى مؤرخ فى عام ٠ها/ 1١11490‏ 
١م‏ إلى هذه التحف الزجاجية وأنواعها مثل الفاظات والأباريق والدوارق » وأعدادها » 
ومواصفانها وأسعارها بالاقجات الت ركية والجهات الستوردة منها وهی ساکسونیا وبوهیمیا 
ومولدافیا والدانوب وبولندا والبندقية . انظر تور (حسن) د. مخف زجاجية وأخرى بللورية من 
عصر الأسرة العلوية « دراسة BF‏ فنية لنماذج من القرن (۵۱۳- / ۱۹م) مجلة كلية آداب 
سوهاج » جامعة جتوب الوادی » العدد الثافی والعشرون ( مارس ۱۹۹۹ ) اصدار خاص 0 

ص ۲۸ . 

Rogers (M.). Glass in Ottoman Turkey " . Deutsches ' Archaologisches 
Institut A Bteilung Islanbul . Sonderdruckaux Islanbuler Mitteilungen 
Band 33, 1933 , pp. 239 , 266. 
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وعرف العصر العثمانى إنتاج) وفيرا من التحف الزجاجية مثل الشمعدانات 
وزهريات تنسيق الأزهار وقنينات حفظ ماء الورد والأقداح والأباريق Sealy‏ 
رأرعية تبريد الشراب وال رکوات ( الزمزميات ) والزجاجات العادية والأكواب 
الزجاج الملون المستخدمة فى عمل النوافذ ( الشمسيات أو القمريات MC‏ 

ويصعب الحديث عن مراحل تطور صناعة التحف الزجاجية قى العصر 
العشمانی بشي من التفصيل » ذلك أن المعلومات التى بين أيدينا قليلة وغير 
كافية . ۱ 

وعلی سبيل الخال لا توجد إشارة إلى صناعة الزجاج فى فترة القرن lad)‏ 
4 كذلك الأمر بالنسبة لفترة نهاية القرن ( 5ه/ ۱۵م) وپداية القرن 
(GV VY»)‏ حیث لم تشر قوانين نامة عصر السلطان بايزيد الثانی  445(‏ : 
۸ ۱6۸۱-۱4۸۱ ۱۵۱۲م) فى بورصة وادرنه واستانبول إلى صناعة 
الزجاج . ۱ 

صناعة الزجاج الشمانى فى القرن العاشر الهجری (۱۷م) : 

تعتبر النوافذ الزجاجية الملون الوجودة فى بعض الجوامع العشمانية من آهم 
ما وصلنا من آشفال الزجاج خلال هذه الفترة وخاصة تلك الوجودة فى جامع 
السليمانية ( ۹7۵ه/ ۱۵۵۷م) وهی من الأعمال ذات الشهرة الكبيرة 
رتنسب إلى صناعة رجل یدعی إبراهيم السکران ۲۲۲۲6 . 

ومن العمل أن تکون النوافذ ذات الزجاج اللون الوجودة فى مسجد 
مهرماه سلطان۲۱۳۳ ( ۵۹۵۵ ۱۵4۸م) ومسجد رستم باشا ( ٩۹1ه‏ 
۱ ) من عمل هذا الصانع Caaf‏ 
ON)‏ آصلان آبا ( اوقطای ) افرجع السابق ص ص ۱۰۶۰ . 
(۱۲) آصلان آبا ( اوقطاى ) الرجم السایق عن ۲۷۱) . 255 .ص ,اف (M.) op.‏ 50260 


(۱۳) مهرماه سلطان هى زوجة رستم باشا وابنة السلطان سلیمان القانونی من زوجته خرم سلطا 
وتوفيت عام ٥۹1ھ‏ / ploo¥‏ 1 


TI 


ومن الجدير بالذكر أن بعض الخطوطات العشمانية التى ترجع إلى فشرة 
السلطان مراد الشالث قد اشتملت على تصاویر تظهر بعض طوائف صناع 
الزجاج وهم یعرضون إنتاجهم على السلطان فى حفلات ختان أبنائه » ومن 
أمثلتها تصويرة من مخطوط السورنامة ( مۇرخ فى سنة ۹٩۱‏ ه/ ۱۵۸۳م) 
ومحفوظ فى مكتبة طوبقابى سراى ) يظهر فيها طائفة نافخى الزجاج وأتونهم 
وقد هم بعضهم بالنفخ والبعض الآخر فى استخراج القطع من الآتون فى حين 
أمسك البعض منهم فى أيديهم بنماذج من إنتاجهم تدمثل فى أباريق وقنانى 
ذات رقاب PALL‏ ويظهر فى صورة أخرى من نفس المحفوظ طائفة صناع 
النوافذ ذات الزجاج اللون » فتراهم وهم یثبعون قطعا ملونة وسط ملاط بعض 
النوافذ 955 

وفى الحفريات التى أجريت فى جزيرة رودس عثر على مجموعة من القنابل 
اليدوية الزجاجية ( جلل النفط ) التى استخدمها الجيش العشمانى فى حصار 
الجزيرة زمن السلطان سليمان القانونى » وقد نقلت هذه المجموعة إلى المتحف 
البريطانى بلندن » ويلاحظ أن هذه المجموعة من القنابل اليدوية الزجاجية 
مصنوعة من الزجاج لاحم piety‏ ولینی ارد وترجد فقاعات Bp‏ 
ON ae‏ 

كما cle‏ فى PAST‏ وصف القسطنطنية » الذى أعد زمن السلطان مراد 
الثالث بغرض وصف BIT‏ النقابات والمهن ومنشآنها بالمدينة إشارة إلى وجود دار 
لصانعی الزجاج بمندينة استتابول(۲۱۷. 


. ۱۱ آصلان آبا ( اوقطای ) المرجع السابق لوحة‎ )١4( 
. ۲٩ المرجع نفسه لوحة‎ )١6( 


() نور( حسن © د. المرجع السایق ص ۳۹ . ١‏ 
VY)‏ الصفصانی ( أحمد الرسی ) د. الرجع السایق ص ۱۵۱ . 


- ۳۲۷ 


صناعة الزجاج العغمانى فى القرن الحادى عشر الهجری ( ۱۷م) : 

آشار الرحالة التركى إوليا چلبی إلى SU‏ صناعة الزجاج بمدينة استانبول 
لكنه لم يتكلم عن الانتاج » وان كان قد حدد موقعا کمتجر للزجاج فى حی 
جلطة الذى يسكنه الأجانب المسيحيون . 

وفى أواخر القرن الحادى عشر الهجرى (17م) كان ( جورج كرييك - 
Georg Kerybich‏ ) تاجرا منتظماً فى نقل الزجاج من منطقة شمال بوهيميا 
إلى مستودعات استانبول"۲۲. 

ومن أهم أمثلة العمائر الموجود بها نوافذ ذات زجاج ملون فى فترة القرن 
(۷/ ۱۷ ) قصرطوبقابى » وجامع السلطان أحمد الأول 
GV UVa YD‏ وبعض التازل الفخمة فى الأناضول . 

صناعة الزجاج العشمانی فى القرنین الثانى عشر والثالث عشر الهجریین 
NA)‏ - ۱۹م) : 

تركزت صناعة الزجاج العشمانی فى هذه الفترة بمدينة استانبول فى 
منطقتی أغرى قابى وتکفور سرای » وقد وجدت فى جوار مصنع للبارود فى 
كما وجدت هرسات أو هاونات للطحن » ومصانع للزجاج » ومراجل لنترات 
البوتاس ( ملح البارود ) وقمائن للحرق . 

وفى أيام حکم السلطان مصطفی الثالث ( ۱۷۵۷- ۱۷۷4م) تقرر جميع 
كل مصانع الادوات الزجاجية فى تخوم تکفور سرای » كما تقرر حظر فتح أية 
لصناعة الزجاج موفور] فى « قوم برغاز » قرب « يدى قلة » حيث كان 
یستجلب من هناك . 

وقد وجدت مصانع خاصة لعمل القنانی والخیوط الزجاجية والمرايا . 
وتضمن الإنتاج أنواع الزجاج العادی والملون والبلور ء ما الأصناف غير الجيدة 
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والتى لا تتفق والمستوى الطلوب فكانت تدمر » ويحاسب المسثولون عنها . 

وفى بداية القرن ( ۸۱۳-/ Cal‏ حصل مصنع قرب جوبوقلو » على 
إذن من السلطان لانتاج أوان فاخرة » ذات مستوى رفيع من الزجاج والبلور » 
ثم لم تلبث الدولة أن اشترت هذا المصنع » وفى عام ١٤۱۸م‏ عين pled‏ 
أفندى » لإدارة هذا المصنع » وامتاز هذا المصنع بعمل الأنواع العالية المستوى 
من الزجاج » ومن ذلك النوع المسمى « بعين البلبل ۲۱۳6 وقد استقيل هذا 
النوع بتقدير عظيم » وأخذ هذا النوع اسمه من تعدد الألوان التى استخدمت 
فى صناعته » والتى عل الناظر إليه » كالناظر فى عين البلبل . ( لوحة رقم 
14 . 

وفى عام ۸٤۱۸م‏ آثناء حكم السلطان عبد المجيد افتتح درويش اسمه 
محمدده ده فى ( یکقوز- 2 ) وكان الرجل قد تعلم صناعة الزجاج 
فى إيطاليا » ولا عاد آنتج فى مصنعه السلطانیات البللورية والموهة بالذهب » 
وكذا الأطباق والقنانی والزهريات""ء ولا سیما تلك التی على شکل زهرة 
التوليب » وکثیر) غير ذلك ء وکان أسلوب الانتاج جیدا وأصيلاً » حتی إنه 
اشتهر باسم « زجاج بکقوز » كما صنعت فى هذا الصنع أيضًا الأوانى ذات 
الحلیات الحلزونية الملونة التى عرفت باسم عين البلبل أو« جشم بلبل » . 

وفی عام ۱۸۹۹ تسس مصنع جدید فى باشا بغجه بجهود صانع بهودی 
اسمه شاژول مدیاتو و کان ate‏ عمال هذا الصنع فى عام ۱۹۰۲م حمسمائة 
Sule‏ لكن إنتاجه لم یقدر على منافسة الزجاج الستورد من اورب" . 


(V4)‏ يضم متحف طوبقايى مجموعة غنية من الأوانى الزجاجية القديمة العثمانية الأسلوب من 
ذلك OV‏ قطمة من نوع عين البلیل كانت تخص رجلا اسمه « هولندشو » ثم اهدیت 
للمتحف عام ۱۹۳۷ . أصلان آیا ( اوقطای ) المرجع السایق ص ۲۷۱ . 

(۲۰) كانت هذه الأوانى تصتع من الزجاج الأبيض العتم الذی له لون الحلیب وتزخرف بماء 
الذهب . مرزوق ( محمد عبد العزیز ) د. المرجع السابق ص VEE‏ شکل to‏ ۹ 

CV)‏ آصلان آبا ( اوقطاى ) . المرجع السابق ص ۲۷١‏ . ش 


۔ ۹ - 


الخائمة 


وبعد فقد عرضنا فى هذا الکتاب للفنون الإسلامية فى العصر العشمانی من 
خلال ستة فصول تناولنا فيها على الترتيب البلاطات والأوانى الخزفية » التحف 
المعدنية » التحف الخشبية والعاجية 0 المنسوجات » السجاد » التحف الزجاجية 
وقد كانت معظم هذه الفنون بمثابة المرأة التى عكست بوضوح وصدق الراحل 
الفنية امختلفة التى مر بها هذا الفرع الهام من فروع الفن الإسلامى عير ستة 
قرون من الزمان أو أكثر هی عمر الدولة العشمانية ( 1۹٩‏ - ۱۳۶۳ه-/ 
NYAS‏ ۱۹۲م) . 

ففى القرن الثامن الهجری ( 15١م)‏ لمسنا الأثر الواضح لفتون سلاجقة 
الأناضول ( سلاجقة الروم ) على الفنون العثمانية إذ يلاحظ أن انهيار وسقوط 
دولة سلاجقة الأناضول فى قونية لم يؤد إلى زوال فنونهم » حيث بقى الفن 
السلجوقى قادرا على العطاء بقوة » وساعد على ذلك قيام بعض الامارات 
التركمانية فى وسط وجنوب الأناضول فى فترة معاصرة للإمارة العشمانية التى 
قامت فى الشمال الغربى لبلاد الأناضول » وعلی ذلك يمكتنا القول Ob,‏ فترة 
القرن الثامن الهجرى (5١م)‏ تمثل استمرار الأساليب الفنية السلجوقية فى الفن 
العثمانى . 

وفی فترة القرن التاسع الهجری ( هام ( وعلی وجه | لخصوص خلال 
العقود الأخيرة منه بدأت التأثيرات الايرانية تظهر بوضوح فى الفنون العشمانية 
التطبيقية وخاصة الأساليب الفنية التيمورية » ولذا فان هذه الفترة تمثل 
الأسلوب التيمورى فى الفن العثمانى . 

وقد ظلت هذه التأثيرات جد طريقها إلى البلاد وأصبحت أكثر وضوحا فى 
فترة النصف الأول من القرن العاشر الهجرى (OVD‏ نتيجة لهجرة بعض 
الصناع الإيرانيين إلى الأناضول وجلب بعض سلاطين الدولة العثمانية لجماعة 
من الفنانین من إيران وخاصة من مدينة تبريز للعمل فى البلاط العثمانى . 
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كما شهدت هذه الفترة Cal‏ ظهور بعض التأثیرات المملوكية فى الفن 
العشمانى وخاصة بعد ضم الشام ومصر إلى حوزة الدولة العثمانية ونقل مجموعة 
من الصناع والحرفيين إلى استانبول » إلى جانب نقل كثير من التحف الفنية 
المملوكية إلى خزانات القصور العثمانية . 

وإذا تركنا فترة النصف الأول من القرن العاشر الهجرى ( ۱۹ ) وانتقلنا 
إلى فترة النصف الثانى من هذا القرن يلاحظ أن الفنون العشمانية قد اتجهت 
نحو طابع جديد ومبتكر سواء فى الشكل أو الزخارف أو التتصميمات 
والتكوينات الزخرفية أو الألوان أو الأساليب الصناعية » وتمكن الفنانون من 
ابتكار قوالب وأطر فنية أصبحت تجسد شخصية الفن العثمانی » وبمرور الوقت 
أصبحت هناك قواعد فنية يعمل جميع الصناع من خلالها مع إتاحة الفرصة 
للتتویع والتغيير فى بعض الأحيان » ولعل هذا الأمر يفسر لنا قلة ما وصلنا من 
توقيعات للصناع على التحف الفنية العشمانية مقارنة بغیرها من التحف 
الاسلامية الاخری . 

وتعتبر فترة القرن الحادی عشر الهجری ( ۱۷ ) امتداد) لهذه الفترة ؛ 
والتی شهدت عند نهايتها وخلال القرن الثانى عشر والقرن الثالث عشر 
الهجريين ( ۱۸- ۹٠م‏ ) تأثر الفنون المشمانية بالا نتجاهات الفتية فى أوربا 
وخاصة تلك الستمدة من فن الباروك وفن الروک وکو وان طبعت فى بعض 
الأحيان بطابع عثمانی إلا آنها تعتبر السئول الأول عن إخراج الفنون الاسلامية 
فى العصر العثمانى عن إطار الفن الاسلامی الأصيل . 

والواقع أن كثيرا من الفنون الإسلامية التى أنتجت خلال العصر العثمانى 
كانت مل طابعا جدید) وخصائص متفردة » ففى مجال صناعة البلاطات 
الخزفية كان هناك مدرسة كبيرة لم تكن قاصرة على تركيا العثمانية وحدها 
وإنما امتد أثرها إلى كثير من البلدان العربية والإسلامية بل والأوربية » وصاحب 
هذه الدرسة Caf‏ مدرسة آخری فى مجال صناعة الأوانى الخزفية والتى تميزت 


-۳۶۲ ۰ 


بتنوع أشكالها وتصمیمانها الزخرفية وبحيوية وانسجام وتناسق وجمال عناصره 
الزخرفية وألوانها . 

وتدلنا التحف المعدنية التى وصلتنا من العصر العثمانى على مدى ما حققه 
الصناع فى هذا اجال من شهرة فائقة › إذ كانت هذه التحف ذات مستوی 
رفيع وخاصة تلك المصنوعة من الذهب أو الفضة والمرصعة بالأحجار الكريمة . ' 

والحقيقة أن تذوق LAW‏ العشمانی للأشغال الفنية الفخمة المصنوعة من 
الذهب والفضة إلى جانب كثرة الاحتفالات السلطانية كانتا من العوامل المهمة 
وراء هذا الإنتاج الضخم من المشغولات العشمانية الرائعة » بل يمكن .أيضًا 
إضافة عامل ثالث ساعد على الارتقاء يفن صياغة الذهب والفضة فى العصر 
العثمانى يتمثل فى faye‏ تعليم أمراء البلاط العشمانی للمهارات والحرف اليدوية 
وعلى رأسها حرفة الصياغة . 

كما نالت الأسلحة العشمانية شهرة كبيرة فى هذا SAI‏ سواء لما كانت 
تتمیز من جودة وصلابة أو لزخرفتها بطرق فنية وتقنية جديدة . 

وشهدت صناعة التحف الخشبية وخاصة خلال فترة القرنين العاشر 
والحادى عشر الهجريين ( ۱١‏ ۔ VY‏ تطور) واضحًا من حيث الأساليب 
الصناعية والزخرفية بل وأيضًا من حيث الأشكال » وانقن الصناع فى هذه 
الفترة صناعة التحف الخشبية المطعمة بالصدف ( صد فكارى ) كما أحدثوا 
تطوی) لأشكال بعض التحف الخشبية مثل كراسى المقرئين وكراسى المصاحف 
وصناديق الصاحف ‏ والتى انفردت مجموعة منها بتشكيلها بهيئة معمارية 
مستوحاة من أشكال القياب الضريحية السلجوقية والمملوكية وما يحويه ظاهرها 
من الزخارف .. 

ویذکر فى هذا الصدد أن كتير من العماریین LSM‏ فى هذه الفترة مارسوا 
حرفة النجارة مثل العماری قوجه سنان والعماری محمد أغا الفتان الصداف . 

آما عن صتاعة المنسوجات فقد نسجت فى العصر العثمانی كما أوضحنا 


EY 


أنواعًا مختلفة من الأقمشة بعضها ظهر لأول مرة مشل نسيج السراسر والسرنك 
والهاطاى والآلاجا » وامتازت زخارف الأقمشة السلطانية بالفخامة وخاصة تلك 
المطرزة بخيوط الذهب والفضة . ۱ 

والواقع أن إتتاج النسوجات فى العصر العشمانی كانت له أهمية اقتصاد: 
كبيرة ذلك أن GAS‏ من الا قمشة الحريرية النسوجة والطرزة كانت تشکل جزي) 
كبيراً من حجم صادرات الدولة » حيث كانت تنتقل إلى جمیع أنحاء 
الإمبراطورية العشمانية بل والی مناطق کثيرة فى أوريا . 

وتعتبر صناعة السجاد الوبرى المعقود من الفنون التطبيقية التى لاقت قد) 
کبیرا من الازدهار خلال العصر العشمانی . وحققت ترکیا العمشانية تفوقًا 
واضحا فى هذا المجال ما جعلها تكاد تلحق بإيران صاحبة الشهرة الكبيرة فى 
صناعة السجاد . ويلاحظ أن أغلب إنتاج تركيا العثمانية من السجاد يتمثل فى 
الأنواع الصغيرة الحجم والتى كانت تستعمل عادة للصلاة » كما كان يصدر 
منها أعداد كبيرة إلى بعض أقاليم أوربا وخاصة منطقة البلقان . 

ولم تخل صناعة التحف الزجاجية فى العصر العشمائی من cla‏ بعض 
الأنواع العالية الستوی وخاصة من ذلك النوع السمی بعين الیلبل والذى كان 
يلقى كل التقدير والاهتمام . 
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المصادروالمراجع العريية 
القرآن الکرم ۱ 
أولا: plall‏ := 
_ ابن البيبى ( ناصر الدين يحبى بن محمد ) : ت. (٤1۸ه)‏ » علاء الدين 
) محمد متصور ) د. دراسة وترجمة » القاهرة . 
- ابن بطوطة : ( رحلة أبن بطوطة المسماه « خفة النظار فى غرائب الأمصار » 
_ أصاف ( يوسف ) : تاريخ آل عثمان » خقيق : بسام عبد الوهاب الجایی » 
om‏ 6ام. 
العجلونى ( إسماعيل بن محمد ) : كشف الخفاء ومزيل الإلياس عما اشتهر 
من الأحاديث على ألسنة الناس » بيروت ؛ طبعة ثانية 
۹ ۱ 
- القرمانی : تاريخ سلاطین آل عشمان » الجزء الأول » حقیق : بسام عبد 
GU‏ : المراجع العربية والعرية والقالات :- 
_ أصلان آبا ( أوقطاى ) : فنون الترك وعمائرهم ؛ ترجمة أحمد عيسى ‘ 
استانیول ۱۹۸۷ م. 
- الباشا ( oo‏ ) د. : تاريخ الفن فى العراق القدیم » القاهرة ۱۹51 م 
: سجاجید الصلاة » منبر الاسلام » العدد الثانی عشر 
السنة Yo‏ ۰ ۵۱۳۸۷ / ۱۹۹۸ م. 
- الباشا ( حسن © د. وآخرون : القاهرة تاریخها فنونها آثارها » القاهرة ۱۹۷۰ 
۱ : الأثار الاسلامية » القاهرة 1595م . 
- الرشیدی ( مالم ) : محمد الفاغ » القاهرة "۱۹۵م. 
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- السیوف الاسلامية وصناعها » مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والشقانة 
الاسلامية باستانبول » الکویت ۱۹۸۸ . 
_ الصفصافی ( أحمد الرسی ) د. : استانبول عبق التاریخ .... روعة الحضارن , 
القاهرة ١1555‏ م. 
- الصری ( حسين مجيب ) د. : من أدب الفرس والترك » القاهرة ۱۹۵۰م. 
- النخيلى ( درويش ) د. : السفن الإسلامية على حروف المعجم » القاهرة 
۶ 
- پاری : مادة چناق قلعة بو غازی » ترجمة : خورشيد » دائرة العارف 
الاسلامية . 
- حرب ( زکی محمد ) د. : الفنون الايرانية فى العصر الاسلامی ‏ القاهرة 
elite‏ 
: فنون الاسلام » القاهرة ۱۹4۸ م. 
: أطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الإسلامية ؛ 
بغداد ۱۹۵۸م. 
- خليفة ( ربيع حامد ) د. : تصاوير الحرمين المكى والتبوى فى الفن 
الإسلامى » مجلة الأزهر » عدد ربيع الاخر ۱8۰۳ه 
۳ 
: فنون القاهرة فى العهد العثمانى » القاهرة ۵۶ 
: دراسة مجموعة جديدة من صور الألبومات العشمانية ؛ 
(دراسات أثارية إسلامية) م ۳ ۱۹۸۸۰ م. 
: أثر الفن والعمارة العشمانية على مصر والبلاد العريية ؛ 
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- مرزوق ) محمد عبد العزیز ) د. الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر 
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_ مصطفى ( حسين رمضان ) د. : سيمرغ ‏ العنقاء فى الفن الإسلامى › 
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- أبو الفتوح ( كوثر ) د. : السجاد التركى العشمانى خصائصه ومراکز إنتاجه 
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د کتوراه مخطوط بجامعة القاهرة 5ام. 
- الطايش ( على ) د. : النسوجات فى مصر العشمانية » رسالة ماجستير 
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بیومی ( محمد على ) د. الطغراء العثمانية » رسالة ماجستير » مخطوط 
يجامعة القاهرة ۱۹۸٩‏ م. 
Like _‏ ( ربیع حامد ) د. : البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العشمانية ۱ 
رسالة ماجستیر مخطوط بجامعة القاهرة ۱۹۷۷ م. 
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ماجستیر مخطوط بجامعة القاهرة ۹۵٩۱م.‏ ۱ 
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قينة من الخزف > كوتاهية ( القرن ۱۲ه-/ ۱۸م ) 

آنية آزهار من الخزف » كوتاهية ( القرن ۱۲ه-/ ۱۸م) 
طيق من الخزف » جناق قلعة ( التصف الثانی من القرن ۲ ۱ه-/ 
۸م( 


- ۳2۷ 


حة رقم 41 
,حة رقم ٤۷‏ 


حة رقم 1۸ 


AES 


رحة رقم O°‏ 
بحة رقم 6۱ 
بحة رقم OY‏ 
بحة رقم 6۳ 
,> رقم of‏ 
رحة رقم 6۵ 
i>,‏ رقم كه 
رحة رقم لاه 
رحة رقم oA‏ 
a>‏ رقم ۹ 
رحة رقم ٩۰‏ 
رحة رقم ۱ 
i>‏ رقم VY‏ 
وحة رقم ۳ 
وحة رقم 55 
وحة رقم to‏ 


طبق من الخزف» جناق قلعة ( التصف الثانى من القرن [AVY‏ 
۸م( 

طبق من الخزف » چناق قلعة ( النصف الثانى من القرن ۱۲« 
۸م( 

طبق من الخزف» جناق قلعة (النصف الثانى من القرن ۱۸/۵۱۲ 
طبق من الخزف» چناق قلعة ( القرن ۱۳ه-/ 5١م‏ ) 

طبق من الخزف » چناق قلعة ( القرن ۱۹/۵۱۳ ) 

طبق من الخزف » چناق قلعة ( القرن LAY‏ ۱۸م ) 

قدر من الخزف » چناق قلعة ( القرن LAY‏ ۱۸م ) 

ریق من الخزف » چناق قلعة ( القرن ۵۱۳-/ 5١م‏ ) 

زمزمية من الخزف » چناق قلعة (القرن ۱۳ه-/۱۹م) 

إناء من الخزف بهيئة جواد » جناق قلعة ( القرن ۱۳ه-/ 5١م‏ ) 
شمعدان من النحاس المكفت بالفضة » الأناضول ( القرن لاها 
۳م( 

حامل شمعدان من النحاس المكفت بالفضة » الأناضول ‏ القرن ۷ 
ھا ۱۳م) 

صدرية من موز » الأناضول < القن اها ۱۳) 

حليات اقفال من البرونز والنحاس » الأناضول (القرن ۷ ه/ ۱۳م) 


حلية عرش من البرونز المطلى بالذهب ‏ الأناضول ( القرن “ها 


م( 


۲ 
9 
صدرية من التحاس الأصفر الکفت بالفضة » تخص السلطان مراد 
الثاز 
نی 


شمعدان من النحاس الأصفر » ينسب للسلطان بايزيد الثانی 
شممدان من النحاس ١‏ طراز as‏ ی ی 
(الشمعدان اقصی اليسار ) 


-~YoA. 


لوحة رقم VW‏ 
لوحة رقم 1¥ 


لوحة رقم A‏ 
لوحة رقم 15 
لوحة رقم ۷۰ 
لوحة رقم ۷۱ 
لوحة رقم ۷۲ 
لوحة رقم رف 
لوحة رقم VE‏ 
لوحة رقم ۷۵ 
لوحة رقم كلا 


لوحة رقم ۷۷ 
لوحة رقم VA‏ 
لوحة رقم ۷۹ 
لوحة رقم ۸۰ 
لوحة رقم ۸۱ 


لوحة رقم AY‏ 
لوحة رقم ۸۳ 


ثريا من النحاس الطلی بالذهب تخص السلطان بايزيد الثانى 
سلطائية من الفضة المطلية بالذهب » تخص السلطات بايزيد الثانى 
سلطانية من الفضة المطلية بالذهب » تخص السلطان بايزيد الثانى 
سلطانية من الفضة المطلية بالذهب » تخص ولى العهد سليم .بن 


بايزيد 

مشكاة معدنية من النحاس Mall‏ بالذهب (١‏ بداية القرن 
٠ه51ام)‏ 0 

شمعدان من النحاس المطلى بالذهب » ينسب لفترة السلطان 
سلیمان القانونی ۱ 


شمعدان من النحاس « طراز التولیب » 
سلطانية من الفضة » تخص السلطان سلیمان القانونی 
زمزمية من الذهب مرصعة بالأحجار الكريمة تخص السلطان 


سلیمان القانوق 

إبريق وطاس من الفضة ‏ يرجع لفترة النصف الثانی من القرن 
٠ه/‏ ٦م(‏ 

مبخرة من الفضة المطلية بالذهب » تنسب لفترة السلطان مراد 
الثالث . 

طاس من الفضة المطلية بالذهب » تنسب لفترة السلطان مراد 
الثالك . 


ركاب من الفضة المطلية بالذهب » يخص السلطان مراد الثالث 

( ] » ب ) مبخرة من الفضة وأخرى من النحاس » تخصان 
السلطان محمد الثالث 

إبريق من الفضة ؛ يخص السلطان أحمد الأول 

ریق من الفضة » يخص الحاكم العشمائى لقلعة صاقز 

قدح من الفضة » يخص السلطان أحمد الأول 

سلطانية من الفضة » تخص السلطان أحمد الأول 


5562 


إبريق من الفضة » يخص السلطان عثمان الثانى 

مشكاة من الفضة تخص السلطان عثمان الثانى ( وقف ضريح of‏ 
أيوب. ) 

مبخرة من البرونز » تخص عائشة سلطانه 

إبريق من الفضة یخص السلطان مراد الرایع ۱ 
مبخرة من الفضة الطلية بالذهب » تخص هوا قادین عمة السنلطان 
عثمان الثانی » مورخة فى سنة ۱۰۳۳ ه- 

شمعدانان من الفضة یخصان السلطان إبراهيم خان 

مشكاة من الفضة تخص السلطان محمد الرابع 

مقلمة من الفضة المطلية بالذهب » من عمل على سنة 
8ه 

مقلمة من الفضة الطلية بالذهب » من عمل محمد سنة 
٥ھ‏ 

شمعدان من الفضة » يخص السلطان أحمد الثالث . 

قنينة من الفضة تنسب إلى فترة السلطان أحمد الثالث 

سيف من نوع ذو الفقار » مؤرخ فى سنة ۳۸٩ه‏ 

سيف ياطقان » من عمل عبد الله سنة ۱۲۹۶ه- 

خنجر يخص السلطان مراد الرابع 

خنجر علمانی - مؤرخ فى سنة ۱۰۹۷ ه- 

أ ب ) فأسان من فترة القرن ( ١٠ه/‏ 5١م‏ ) 

» ب ) دبوسان من فترة القرن ( 11ه/ ۱۸م ) 

جزء من درع لوقاية اليد » فترة النصف الثانى من القرن ( ٩‏ ه/ 
٥م(‏ 

درع لوقاية جبهة الخيل » فترة السلطان سليم الأول 

درع لوقاية جبهة الخیل ۰ فترة نهاية القرن (۱۰ه-/۱م) 


ا 


لوحة رقم ۱۰۲ 
لوحة رقم ۱۰۳ 


لوحة رقم ۱۰۶ 
لوحة رقم ۱۰۵ 


لوحة رقم ٠١5‏ 


لوحة رقم ۱۰۷ 
لوحة رقم ٠١8‏ 
لوحة رقم ٠١5‏ 


لوحة رقم ٠١١‏ 


لوحة رقم ١١١‏ 
لوحة رقم ۱۱۲ 
لوحة رقم ۱۱۳ 
لوحة رقم ۱۱4 
لوحة رقم ۱۱۵ 
لوحة رقم ١١5‏ 
لوحة رقم ۱۱۷ 
لوحة رقم ۱۱۸ 
لوحة رقم ۱۱۹ 


لوحة رقم ۱۲۰ 
لوحة رقم ۱۲۱ 


درع لوقاية جبهة الخيل » فترة القرن ( ١١ه/‏ ۷١م‏ ) 
خوذة من الحديد » فترة نهاية القرن ( ۸ه/ ٤م(‏ 

خوذة من النحاس الطلی بالذهب » فترة القرن ( ۱۰ه-/ ١١م‏ ) 
خوذة من التحاس المطلى بالذهب » فترة القرن ( ۱۰ه / ١١م‏ ) 
خوذة من التحاس المطلى بالذهب » فترة القرن ( ۱۱ه-/ ۷١م‏ ) 
ترس من النحاس الطلی بالذهب ‏ فترة القرن ( ۱۰ه/ ۹ 
ترس من التحاس المطلى بالذهب . یخص الوزیر العشمانی حافظ 
أحمد باشا 0 

متبر الجامع الكبير فی سرت ( القرن LAV‏ ۳٠م‏ ) 

ريشة منبر جامع آرسّلان خانه فى أنقرة ( 1۸۸ - 5434ه/ 
۹-_ ۱۲۹۰م( 

باب مسجد حاجى حسن فى أنقرة ( بداية القرن ۷-/ 7١م‏ ) 
كرسى مصحف ( رحل ) من مسجد علاء الدين فى قونيه 
(القرن GAT av‏ 

حشوات منبر الجامع الكبير فى ملاطيا ( القرن لاه/ ۳١م‏ ) 
منير الجامع الكبير فى بورصه ( ۸۰۲ ه/ ۱۳۹۹م ) 

تفصيل من الباب الخشبى للتربة الخضراء فى بورصه 

باب خشبى » مسجد سجانوس باشا فى بالكشير 

باب خشیی ‏ تربة السلطان سليمان القانونى فى استانبول 

کرسی مقرئ » جامع السليمانية 


۱ کرسی مصحف ( رحل ) ( القرن ۵۱۰-/ 15م ) 


كرسى وصتدوق مصحف ١‏ القرن ٠ه/56ام)‏ 
صندوق مصحف مؤرخ فى سنة ٩۱۱‏ ه 


" توقیع صانع الصندوق السابق 


) ب ) صندوقا مصحف ( منتصف القرن ۱۰ع-/ 16م‎ TD 


es i 


لرحة رقم ۱۲۲ 
لوحة رقم ۱۲۳ 
لرحة رقم ۱۲۶ 
لوحة رقم ۱۲۵ 
لوحة رقم ۱۲۲ 
لرحة رقم ۱۲۷ 
لرحة رقم ۱۲۸ 


وحة رقم ۱۲۹ 


وحة رقم ۱۳۰ 


لوحة رقم ۱۳۱ 
لرحة رقم ۱۳۲ 


لوحة رقم ۱۳۳ 
لوحة رقم ۱۳۶ 
لوحة رقم ۱۳۵ 
لرحة رقم ۱۳7 
in}‏ رقم ۱۳۷ 
لوحة رقم ۱۳۸ 
أرحة رقم ۱۳۹ 
رحة رقم ۱6۰ 
أرحة رقم ۱6۱ 
bY‏ رقم VEY‏ 
رحة VEY gi,‏ 


صندوق مصحف <١‏ منتصف القرن ١٠١ه/‏ 5ام) 


صندوق مصحف ء ( متتصف القرن ١٠ه/‏ ١١م‏ ) 
صندوق مصحف (١‏ منتصف القرن ١٠١ه/15م)‏ 

مصراع نافذة » مسجد الوالدة ( الجامع الجديد ) ۱۵۹۸ _ 
كرسى مصحف ( رحل ) القرن ١١ه/‏ ۱۷م ) 

صندوق مصحف مورخ فى سنة 51 ١١ه/ eV iy‏ 

صندوق مصحف ( القرن ١١ه‏ / ۱۷م ) 

عرش السلطان مراد الثالث 

صندوق مصحف ١‏ القرن 1١ه/‏ ۱۸م ) 

كرسى مصحف ( القرن ۱۳ه/ ۹م( 

ظهر مرأة من العاج 

قطعة نسيج من الحرير باسم السلطان كيقاباد الأول (15١7ه/‏ 
۸- ۱۲۱۹م( 

قطعة نسيج من الحریر » الأناضول ( القرن Lav‏ م( 

قطعة نسيج من الحرير » الأناضول ( القرن /اه/ 177١م‏ ) 

قفطان من القطيفة » يخص السلطان محمد الفاح 

قفطان من القطيفة » يخص السلطان محمد الفاغ 

قفطان من القطيفة » يخص السلطان محمد الفاغ 

قفطان من القطيفة » يخص السلطان بايزيد الثانى 

قفطان من نسيج السرنك » يخص السلطان بايزيد الثانى 

ققطان من الحرير ينسب خطاً للسلطان بايزيد الثانى 


Pas, ور‎ - 


لوحة رقم ۱84 
لوحة رقم \to‏ 
لوحة رقم VET‏ 
لوحة رقم ۱۶۷ 
لوحة رقم ۱۸ 
لوحة رقم ١19‏ 
لوحة رقم ۱۵۰ 


لوحة رقم ۱۱ 
لوحة رقم ۱۵۲ 
لوحة رقم ۱۵۳۴ 
لوحة رقم ۱۵۶ 
لوحة رقم \oo‏ 
لوحة رقم ۱۵٩‏ 
لوحة رقم ۱۵۷ 
لوحة رقم ۱۵۸ 


لوحة رقم ۱۵٩‏ 
لوحة رقم ۱۷۰ 
لوحة رقم ۱۲۱ 
لوحة رقم ۱1۲ 
لوحة رقم ۱۹۲۳ 
لوحة رقم ۱14 
لوحة رقم ١16‏ 
لوحة رقم ١15‏ 


قطان من اور »يخ AN‏ مصطفي ...| 
قفطان من نسيج السرنك » يخص السلطان سليم الاول 
قفطان من نسيج السرنك » يخص السلطان سليم الأول 
قفطان من نسيج السراسر يخص السلطان سليمان الانونی 
قفطان من ينسج الحرير » يخص السلطان سليم الثانی 
قفطان من نسيج السراسر » يخص السلطان سليم الثانى 
قفطان من القطيفة البارزة يخص السلطان محمد الثالث 
قفطان من القطيفة البارزة يخص السلطان محمد الثالث 
قفطان من القطيفة المطرزة يخص السلطان محمد الثالث 
قفطان طفل من الحرير (القرن ۵۱۱ / ۱۷م) 

قفطان طفل من الحرير (القرن ۱۱ه-/۱۷م) 

قفطان من الحرير يخص السلطان مراد الرابع 

قفطان من الستان يخص السلطان سليمان الثالث 

قطعة من نسيج القطيفة (القرن ۵۱۱-/ ۱۷م) 

قفطان من الحرير يخص السلطان أحمد الثالث 

قفطان من الحریر المطرز » يخص السلطان عشمان الثالت 
سجادة من مسجد علاء الدين فى قونية 

سجادة من مسجد علاء الدين فى قونية 

سجادة من شرق الأناضول OAD‏ ٩ه-/۱۵م)‏ 

سجادة من شرق الأناضول (القرن ٩ه‏ /۱۵م 

سجادة من نوع هولباين (القرن 9ه / 5١م‏ ) 

سجادة من نوع gS‏ (القرن 9ه / ۱۵م) 

سجادة صلاة (القرن 4ه / ۱۵) 

سجادة صلاة من نوع بلینی (القرن ۹ه/۱۵م) 
سجادة عشاق من نوع ذات السرة 


TW 


1¥ رقم‎ in 
۱۹4۸ لوحة رقم‎ 
١75 إرحة رقم‎ 
We لوحة رقم‎ 
۱۷۱ لرحة رقم‎ 
۱۷۲ رحة رقم‎ 
۱۷۳ لوحة رقم‎ 
WE لرحة رقم‎ 
۱۷۵ رقم‎ my 
۱۷۲ لوحة رقم‎ 
۱۷۷ لوحة رقم‎ 
۱۷۸ لوحة رقم‎ 
۱۷۹ لوحة رقم‎ 
۱۸۰ لوحة رقم‎ 
۱۸۱ لوحة رقم‎ 
۱۸۲ لوحة رقم‎ 
۱۸۳ لرحة رقم‎ 
۱۸۶ لوحة رقم‎ 
۱۸۵ لوحة رقم‎ 
لوحة رقم كما‎ 
۱۸۷ لوحة رقم‎ 
۱۸۸ لوحة رقم‎ 
۱۸۹ لوحة رقم‎ 
۱۹۰ لوحة رقم‎ 
۱٩۱ لوحة رقم‎ 


سجادة عشاق من نوع ذات السرر النجمية 
سجادة عشاق من نوع ذات الطيور 

سجادة عشاق من نوع تشنتمانى والسرة 
سجادة عشاق من نوع ترانسلقانيا 

سجادة عشاق من نوع ترانسلفانیا 

سجادة عشاق للصلاة 

سجادة من نوع سجاجيد السراى 

سجادة من برجامه 

سجادة صلاة من نوع جورديز شبكلى 

سجادة صلاة من نوع جورديز شيكلى 

سجادة صلاة من نوع جورديز شيكلى سنيكلى 
سجادة صلاة من نوع قيز جورديز 

سجادة صلاة قولا 

سجادة صلاة قولا 

سجادة صلاة . لادیق 

سجادة صلاة . (صف) لادیق 

سجادة صلاة من نوع (مزارلك) . لادیق 
سجادة صلاة موجور 

سجادة صلاة میلاس 

سجادة مكرى 

سجادة يورك ٠‏ 
كأس من الزجاج (الأناضول القرن ۷ه / ۱۳م 
قنينة من الزجاج من نوع عين البلبل . 


۳۱۶ - 


لوحة رقم VAY‏ 
لوحة رقم ۱٩۳‏ 
لوحة رقم ۱۹6 
لوحة رقم ۱۹۵ 
لوحة رقم VAT‏ 
لوحة رقم ۱۹۷ 
لوحة رقم ۱۹۸ 
لوحة رقم ۱۹۹ 
لوحة رقم ۲۰۰ 
لوحة رقم ۲۰۱ 
لوحة رقم ۲۰۲ 
لوحة رقم ۲۰۳ 
لوحة رقم ۲۰۶ 
لوحة رقم ۲۰۵ 
لوحة رقم ۲۰۳ 
لوحة رقم ۲۰۷ 
لوحة رقم ۲۰۸ 
لوحة رقم ۲۰۹ 
لوحة رقم ۲۱۰ 
لوحة رقم ۲۱۱ 
لوحة رقم ۲۱۲ 
لوحة رقم ۲۱۳ 
لوحة رقم ۲۱۵ 


فهرس الموصوعات 
تصدير : مس يي د 3 
الفصل الا : بات SESE / apa)‏ ی ی ee‏ سي 
er | ds‏ / 
الفصل الغانى : العف العدنة: ج 221111111 
ان 
الفصل الثالث : لمحف نشي Alay‏ | 
الفصل الرايع pels‏ 
لقع اغامس : الاد تسد 
الفصل السادس : re‏ جاجية -. 595 ie ee ere‏ 


قائمة المراجع العربية والأجنيية : سس سس سس ع 


- ¥10 


اللوحات 





لوحة رقم ١‏ فسيفساء خزفية. مدرسة قره طاى 
(55ه/ ۱۲۵۱ج) 








لوحة رقم ؛ محراب جامع صاحب عطا 
)10% / 1۲0۸م( 


٩ —‏ ۷ ۳ بت 





لوحة رقم ه بلاطات خزفية . الجامع الأخضر فى بورصه 
١1١9 /A AYY - ۸1۲)‏ - ۱۲ج) 





لوحة رقم ٩‏ بلاطات خزفية - جامع مراد الثانى فى ادرنه 
(plot - 110 ۵۸6۰ Ata)‏ 


بت ۱ ۷ ۳ مس 





لوحة رقم ۷ بلاطة خزفية - ازنيق. النصف الثانى 
من القرن (١٠ه‏ / 5ام) 





لوحه رقم ۸ بلاطات خزفية . ازنیق. النصف الثانى 
من القرن (١٠ه‏ / 5ام) 


—TVT — 





لوحة رقم ٩‏ بلاطة خزفية - ازنيق. النصف الثانى 
من القرن (١٠ه‏ / (aN‏ 





ےر 
لوحة رقم ۰ بلاطة خزفية - ازنيق . النصف الثاتى 
من القرن (١٠ه‏ / 2۱5) 


—TYT مت‎ 





لوحة رقم ١١‏ بلاطات خزفية - مسجد رستم باشا 
(۵۹74 / ۱۹۱م( 





لوحة رقم ۱۲ بلاطات خزقية - مسجد رسكم باشا 
(alors / 2414)‏ 


—TYt — 





fo‏ ات 
حة رقم ۱۳ بلاطات خرفية - مسجد صوقللو محمد باشا 
قم ۱۲ ب 4 
sa‏ (۵۹۷۹ / الادام) 





559 an 
بلاطات خزفية - مسجد على د‎ ٠١ لوحة رقم‎ 
10۸۰م(‎ ۲-۱۵۷۸ ۵۹۸۸ ۹۸7) 


مت ۲۷۵ 





لوحة رقم ١5‏ بلاطات 
)' 


٩ / ۵۱۰ لقرن‎ 


3 


- جناح ا 


ام( 


يم بقصر طوبقابی 





لوحة رقم ۱ بلا 


طات رجت 
۱ ( 21۱ ۰ 


اش / ۸۱۳۰) 


يم بقصر طوبقابی 


‌ 


— Try 





لوحة رقم 
)1 


۷ بلا 


خر 
١ھ‏ / 2۱۷) 


طات 


نية 


رت 
0 
5 





لوحة رقم ۱۸ يلاطات - محراب 


(القرن ۵۱۱ / 2۱۷) 


مسجد 


قرهاً 


7 


غالر 


— ۷ ۷ ۳ نت 





لوحة رقم ١9‏ بلاطه خزفية - كوتاهيه 
القرن (۱۲ه / ۵۱۸) 





لوحة رقم ۲۰ بلاطه خزفية - کوتاهیه 
القرن BIT)‏ / ۸۱۸) 


—TYA— 





لوحة رقم ۲۱ طبق من الخزف السلجوقى - الاناضول 
(النصف الأول من القرن لاه / (ANY‏ 





لوحة رقم ۲۲ طبق من الخرف السلجوقى . الاناضول 
(النصف الأول من القرن ۷ ه/ (ANT‏ 


er BS fe ee 





لوحة رقم ۲۳ سلطانيه من الخزف السلجوقی - الاناضول 
(النصف الأول من القرن /اه / (ANY‏ 





لوحة رقم VE‏ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف ميلتس. 
(القرن ۸ھ / ۱4ج) 


— ۲۸۸۰۱ 7 





لوحة رقم ۲۵ مشكاه من الخزف المرسوم باللون الأزرق والأبيض 
سے (القرن ۹ھ /2۱۵) 





لوحة رقم ۲٩‏ طبق من الخزف المرسوم 
باللون الأزرق والأبيض (۱۵۲۰م) 


SEAL كب‎ 





لوحة رقم ۲۷ مشكاه من الخزف المرسوم 
باللون الأزرق والأبيض (۸۱۵۱۲۱۸۱) 





لوحة رقم ۲۸ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف دمشق ازنبق 
= (النصف الأول من القرن ۰ھ / 2۱) 


TAY ع‎ 





لوحة رقم ۲۹ طبق من الخزف المعوف خطأ بخزف دمشق . ازذ 3 
(النصف الأول من القرن ١٠ه‏ / ۵۱۳) : 





لوحة رقم ۳۰ مشكاه من الخزف المعروف خطأ يخزف دمشق ازنيق 
(۵۹47 / ۱۵۹۹ج) ۱ 


نشت TAS‏ شنک 





لوحة رقم ۱۳۱ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس ازنيق . 
(النصف الثانى من القرن ١٠ه‏ / 5ام) 





حة رقم ۳۱ ب طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف 
ودس ازنيق (النصف الثانى من القرن ١٠ه‏ / 5ام) 


لوحة رقم ۳۱ ج طبق من الخزف المعروف خد a‏ 
رودس. ازنيق . (النصف الثانى من القرن ۵۱۰ ۶۱ 


a TAL — 





لوحة رقم ۳۲ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (النصف الثانى من القرن ۵۱۰ / كام) 





لوحة رقم ۳۳ قنینه من الخزف المعروف ies‏ يخزف رودس 
ازنيق (النصف الثانى من القرن ۵۱۰ / (ANT‏ 





لوحة رقم 4" أبريق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس ازنيق . 
ج (النصف الثانى من القرن ۵۱۰/ 5ام) 


TAL —‏ له 





لوحة رقم ۳۵ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس ازنيق . 
(النصف الثانى من القرن ۵۱۰ / (ANT‏ 





او عة رقم ۳۲ أ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف 
د .دس. ازنيق (النصف الثانی من القرن ۵۱۰ / CANT‏ 





لوحة رقم ۳۰ ب طبق من الخزف المعروف حطأ بخزف 
رودس. ازنيق (النصف الثانى من القرن ١٠ه‏ / 5ام) 


— TAY — 





لوحة رقم ۳۷ قنبنه من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (النصف الثانى من القرن ١٠هاركام)‏ 





لوحة رقم ۳۸ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (النصف الثانى من القرن ١٠ه‏ / 15م) 


sae, مه‎ 





لوحة رقم ۳۹ أبريق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (النصف الثانى من القرن ۵۱۰ / 5ام) 





لوحة رقم 4۰ طبق من الخزف المعروف خطأ يخزف رودس 
ازنيق (النصف الثانى من القرن ۵۱۰ / ١١م)‏ 





لوحة رقم £1 طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (التصف الثانی من القرن ۵۱۰/ 5ام) 





لوحة رقم ٤١‏ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (القرن ١١ھ‏ / لاام) 





لوحة رقم ۳؛ طبق من الخزن المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (القرن ١اه‏ / ۵۱۷) 





لوحة رقم ٤٤‏ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (القرن ۵۱۱ / ل/اام) 


a_i TA 





لوحة رقم £0 ابريق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنيق (القرن ١١ه‏ / /اام) 





لوحة رقم 47 طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف رودس 
ازنیق (القرن ۱۱ ه / ۱۷) 


— TAF — 








لوحة رقم 4۷ طبق من الخزف المعروف خطأ بخزف 
رودس ازنیق. ۲۵ مایو ۱۹77 





لوحة رقم ۸؛ أنيه سکر من الخزف. کوتاهیه 
(القرن ۱۲ھ / ۱۸) 


TE cee‏ مذ 


























4 


لوحة رقم ٩‏ آنيه سكر من الخزة ۱ 
٤‏ انيه سکر من الخزف ن خ 
كوتاهيه an‏ ی 





لوحة فم . مه 
رفم © ابریق من ١‏ غزف. كوت 
E RATE‏ 


می چ بے 
































لوحة رقم ۰۱ فتجان بيشه من الخزف. كوتاهيه 
(القرن ۱۲ھ / (ANA‏ 














لوحة رقم OF‏ فنجان بيشه من الخزف. كوتاهيه 
(القرن ۵۱۲ / 2۱۸) 


a‏ اك نش 





| 
2 من 
Be‏ 0 
E‏ م 
ETE :‏ 
و 
کوتاه 








لخزف 
بيشه من 1 
(ANA / ۲ ET‏ 
0 ۱۲ 
هيه 
ae‏ 


est 










لوحة رقم 00 طبق من الخزف. كوتاهيه 
(القرن ۵۱۲ / ۸۱۸) 


لوحة رقم 5ه طبق من الخزف. كوتاهيه 
(القرن ۵۱۲ / 2۱۸) 


— TAY — 
































لوحة رقم OV‏ قنينه من الخزف 
كوتاهيه (القرن ۵۱۲ / 2۱۸) 





لوحه رقم OA‏ زمزمیه من الخزف 
کوتاهیه (القرن ۵۱۲ / 2۱۸) 


من يف wen‏ 










































































لوحة رقم 04 بيضة من الخزف 
كوتاهيه (القرن "اها / (ANA‏ 





لوحة رقم ٠١‏ بيضة من الخزف 
كوتاهيه (القرن ۵۱۲/ (ANA‏ 


— ۳۹٩ نت‎ 




















لوحة رقم ۱" قنينه من الخزف 
كوتاهية (القرن ۱۲ھ / (AVA‏ 





لوحة رقم ۱۲ قنينه من الخزف لوحة رقم ۰۳ براد SLE‏ من الخرة ؛ 
كوتاهية (القرن ۵۱۲ / 2۱۸) كوناهيه. (القرن ۱۲ھ / (AYA‏ 





لوحة رقم 4" قنينه من الخزف. كوتاهيه 
(القرن ۱۲ھ / ۸۱۸) 








Cw‏ 2-6 جور 
ia 4‏ و cal ge‏ 








لوحة رقم ٠١‏ آنيه آزهار من الخزف. كوتاهيه 
(القرن ۵۱۲ / 2۱۸) 





لوحة رقم 17 طبق من الخزف. چناق فلعه لوحة رقم IV‏ طبق من الخزف. جتان قا 
(النصف الثانى من القرن ۵۱۲ / (ANA‏ (النصف الثانى من القرن ۵۱۲ / ۸۱۸ 





لوحه رقم 7۸ طبق من الخزف. چناق قلعه لوحة رقم 14 طبق من الخزف. چناز : 
(التصف الثانى من القرن ۵۱۲ / 2۱۸) (النصف الثانى من القرن ۱/۵۱۲ 














de;‏ رقم ۷۰ طبق من الخزف. چناق قلعه لوحة رقم ۷۱ طبق من الخزف. چناق قلعه 
(القرن ۱۳ ه / 2۱۹) (القرن ۵۱۲/ 2۱۸) 





لوحة رقم ۷۲ فدر من الخزف. جناق قلعه 
(القرن ۵۱۲ / ۵۱۸) 


ee HP ee 





حه رقم ۷۳ أبريق من الخزف لوحة رقم VE‏ زمزميه من الخزف 
لوحه ر : حه a)‏ مزمي 
olin‏ قلعه (القرن ۵۱۳ / (N49‏ چناق قلعه (القرن "اه / ۸۱۹) 





لوة رقم VO‏ آناه من الخزف بهیئه جواد. جتان قلعه 
(القرن ۱۳ھ / ۹١م)‏ 


ee 81 عب‎ 








لوحة رقم ۷١‏ شمعدان من التحاس المكفت بالفضه 
الاناضول (القرن /اه / 2۱۳) 





لوحة رقم /ا حامل شمعدان من النحاس المكفت بالفضه 
الاناضول (القرن لاه / 2۱۳) 



























































لوحة رقم VA‏ صدريه من البرونز 


الأناضول (القرن ۷ه / ۸۱۳) 





لوحة رقم ۷۹ حليات اقفال من البرونز والنحاس 
الاناضول (القرن لاه / 2۱۳) 


1١ ۱‏ لد 





لوحة رقم ۸۰ حليه عرش من البرونز المطلی بالذهب 
الأناضول (القرن “هھ / (alt‏ 





لوحة رقم A\‏ صدريه من اللحاس الاصفر المكفت بالذهب 
تخص السلطان مراد الثانى 


۰ ۷ 





لوحة رقم ۸۲ شمعدان من النحاس 
ينسب للسلطاتن بايزيد الثانى 





لوحة رقم AY‏ شمعدان من النحاس «طراز التوليب» 
(اقصى اليسار) مؤرخ فى سنه ٩۰۵‏ 


سس FA‏ عمسم 





لوحة رقم ۸4 ثريا من الناحس المطلى بالذهب 
تحض السلطان بايزيد الثانى 





مد اهب 
لوحة رقم AO‏ سلطانيه من الفضه المطليه بالد : 
تخص السلطات بايزيد الثانى 


Se PAN و‎ 














لوحة رقم 5 سلطانيه من الفضه المطليه بالذهب 
تخص السلطان بايزيد الثاتى 





لوحة رقم AV‏ سلطانيه من الفضه المطليه بالذهب 
تخص ولى العهد سليم بن بايزيد 


as کے‎ 





لوحة رقم ۸۸ مشكاه معدنيه من التحاس المطلی بالذهب 
مطلع (القرن ١٠ه‏ / (ANN‏ 





لوحة رقم ۸٩‏ شمعدان من النحاس المطلی بالد هب 
ينسب لفترة السلطان سلیمان القانونی 


mark WA نت‎ 




















لوحة رقم ٩۰‏ شمعدان من الا 


القرن (١٠ه‏ / 5ام) 


س «طراز ا wi‏ يب » 





لوحة رقم 


١ة‏ سلطاته 


من الفضه. د 
المطلیه بالذهب 


السلظان سلیما 


ن الضاد 


نونی 


— tire 








لوحة رقم ٩۲‏ زمزمیه من الذهب مرصعة بالا حجار الكريمه 
تخص السلطان سليمان القانونى 








لوحة رقم ٩۳‏ ابريق وطاس من الفضة 
(منتصف القرن ۵۱۰ / ١١م)‏ 


IF — 





لوحة رقم 14 مبخره من الفضه المطليه بالذهب 
كلمت laine ca)‏ :سراد الثالث 





لوحة رقم 10 طاس من الفضه المطليه بالذهب 
)2440( 


مت و مس 












































a 5000‏ 
لوحة رقم ٩۳‏ كسس العف ال يلد 3 





1 ء + 2 5 5 
لوحة رقم AV‏ . ب مبخره من الفضه وأخرى من النحاس 
تخصا السلطان محمد التالت 


س ها عا 





لوحة رقم ۹۸ أبريق من الفضه 
بخص السلطان احمد الاول 





لوحة رقم 144 آبریق من الفضه لوحة رقم ۹٩‏ ب تفصیل 


یخص الحاکم العثماتی لقلعه صاقز من اللوحه السابقه 


س ١ا4‏ س 





لوحة رقم ۱۰۰ قدح من الفضه 








لوحة رقم ٠١١‏ سلطانيه من الفضه 
تخص السلطان أحمد الأول 





لوحة رقم ۱۰۲ أبريق من الفضه 
يخص السلطان عثمان CAL‏ 





۱ لوحة رقم ۳ مشكاه من الفضة. وقف 
لسلطان عثمان الثانی على خزلح أبى أيوب 


m—_tin— 





لوحة رقم ۱۰۶ مبخرة من البرونز 
تخص عانشه سلطانه 




















لوحة رقم ۱۰۵ آبریق من الفضه 
یخص السلطان مراد الرایع 


— byw 





لوحة رقم ٠١١‏ مبخره 


من ا 


7 + 


+ 


0 


المطليه بالذهب تخص 


هوا فا 


دب 


عمة السلطان عثمان الثانى. (BVT)‏ 





لوحه رقم 


۷ 


۱۰ 


شمعدا 
السلطا 


برا 


ن من asl‏ 
هيم خا 


يخصا 


ن 


٤ 


ن 





لوحه رق 
ae‏ مشي لفضه 
شكاه من 
تخص السلظان محمد الوا 
بع 





ae 
et 


لوحة رف 
aan‏ : 
ana‏ 23 
tae‏ من قشم 

سنة ۱۱۳۹ھ "ˆ er‏ 


س 155 








لوحة رقم ۱۱۰ مقلمه من الفضة المطليه بالذهب 
من عمل محمد سنه ة١ااه‏ 





لوحة رقم ١١١‏ شمعدان من الفضه 
يخص السلطان أحمد الثالث 


ی ۱ مت ميس 


















































لوحة رقم ۱۱۲ قتينه من الفضه 
تنسب إلى فترة السلطان أحمد الثالث 





لوحة رقم ۱۱۳ سيف من نوع ذو الفقار. سنة ۵٩۳۸‏ 


بت ۳ ۲ و سم 



























































رقم ۱۱۵ خنجر. ينسب لاسلطان محمد الرايع 





لوحة رقم 111 خنجر من قترة السلطان محمد الرايع. (۱۰۹۷ه) 


يك We‏ رد 





لوحة By‏ 
8 اج وا ۴ 
ره اه 





مه 


لوحه 


i ر‎ 
کک‎ 
EE ET 





لوحة رقم ۱۱٩‏ جزء من درع لوقايه اليد 
(النصف الثانى من القرن ۹ه / 2۱۵) 





اوحة رقم ۱۲۰ درع لوقايه جبهه الخيل 
(قترة السلطان سليم الأول) 


or 





لوحة رقم ۱۲۱ درع لوقاية جبهة الخيل 
(نهاية القرن ۵۱۰ / ۱5) 





لوحة رقم ۱۳۲ درع لوقایه Agim‏ الخیل 
(القرن ۵۱۲ / (ANY‏ 





لوحة رقم ۱۲۳ خوذه من الحديد 
(نهاية القرن ۵۸ / 2۱۶) 





: 98 ذهب 
لوحة رقم ۱۲4 خوده من النحاس المطلی يالك : 
(القرن ۵۱۰ / 5ام) 


EVN ee‏ مسج 





لوحة رقم ۱۲۵ خوذه من النحاس المطلى بالد هب 
(القرن ١٠ها/ (ANT‏ 





لوحة رقم ۱۲ خوذه من التحاس المطلى بالذهب 
(القرن ۵۱۱ / 2۱۷) 


el RES 





لوحة رقم ۱۲۷ ترس من النحاس المطلى بالذهب 
(القرن ۵۱۰ / 5ام) 





لوحة رقم ۱۲۸ ترس من النحاس المطلی بالذهب 
يخص الوزير العثمانى حافظ أحمد باشا 





لوحة رقم ۱۲۹ منبرالجامع الکبیر فى سرت 
(القرن ۷ھ / 2۱۳) 





وحة رقم ۱۳۰ ريشة منير جامع آرسلان خانه فى آنقرة 
AA)‏ ۵۲۸۹۰ / ۰۱۲۸۹ ۱۲۹۰) 


م91 1 





لوحه 


۱ 


رقم 
نقره ( 


بك 


۰ 


bru 
ايه‎ 


۱ با 


مسجد حاجی 
القرن ۷ه / 2۱۳) 


حسن 


لوحة رقم 
علاء الد 


۱۳ 
ین 


۳ 


فى قونیه 


(رحل) من 
(القرن اه / (ait‏ 


مسجد 





لوحة رقم ۱۳۳ 
فى ملاطيا 


حسوا 
0 


{ 


ت 
ن 


منیر 


الجا 
۷ 2۱۳۱) 


1 


- 


a BY 


Seti i 
cower 
pee 


رز 





3 
LE te ESERIES ARS TILE 








a car‏ امه EAT‏ 2 ی ۹ ا 

تن لامع تا مشاه نشیم ١‏ 11 تیاس i meal‏ 

et ‘ wre 3 
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لوحة رقم ۱۳ تفصيل من الباب الخشبی ‏ لوحة رقم ۱۳۷ باب خشبی تربه السلطان 
للتريه الخضراء (بورصه ) سلیمان القانونی فى استانبول 


EFE — 





جامع السليمانيه 





لوحة رقم ۱۳۹ كرسى مصحف (رحل) 
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لوحة رقم ۰ كرسى وصندوق مصحف 
(القرن ۵۱۰ / 5ام) 





لوحة رقم ۱:۱ صندوق مصحف 
مؤرخ فى سنة ۵٩۱۱‏ 
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Ams)‏ رقم ١15‏ صندون مصحف 
منتصف القرن ۵۱۰ / ١١م)‏ 





لوحة رقم ۱:۷ صند وق مصحف 
(منتصف القرن ٠هاركام)‏ 





لوحة رقم ١18‏ صندوق مصحف 
(منتصف القرن ۵۱۰ / 2۱5) 





لوحة رقم ۱4٩‏ صندوق مصحف 
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لوحة رقم \oY‏ صتدوق مصحف 
مؤرخ فى سنه ۸۵۱۰۲۲ / 2۱۱۱۷ 





لوحة رقم ۱۵۳ صندوق مصحف 
(القرن ۵۱۱ / ۱۷ج) 
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لوحة رقم ۱۵۵ صندوق 
رقم ۱۵۵ صندوق مصحف 





لوحة رقم كه ١‏ كرسى مصحف 
(القرن "اه / ۸۱۹) 





لوحة رقم ٠١۷‏ ظهر مرآة من العاج 
(القرن ١٠ه/‏ كام) 
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۳ لوحة رقم ٠‏ قطعة نسيج من الحرير 
الأتاضول (القرن ۵۷ / 2۱۳) 
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لوحة رقم ۱۰۳ قفطان من القطيفه 
يخص السلطان محمد الفاتح 
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لوحه رقم ٠١١‏ قفطان الحرير ينسب لوحة رقم ۱۱۷ AB‏ لان من ae NW‏ 


خطأ للسلطان بايزيد الثانى يخص الامير مصطفى 





< 2 34 on 
لوحة رقم ۱۳۸ قغطان من نسيج السرناكف‎ 
يخص السلطان سليم الأول‎ 





لوحة رقم 114 قغطان من نسيج السرنك 
يخص السلطان سليم الاول 
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لوحة رقم 175 قفطان طفل من الحرير 
(القرن ١١ه‏ / (ANY‏ 





لوحة رقم ۱۷۷ قفطان طفل من الحرير 
(القرن ۵۱۱ / لاام) 


— 0¥( سم 





لوحة رقم ۱۷۸ قفطان من الحرير 
يخص السلطان مراد الرايع 
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لوحة رقم ۱۸۵ سجادة من شرق الأناضول 
(القرن ذه / 5ام) 





لوحة رقم ۱۸ سجادة من شرق الأناضول 
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لوحة رقم ۲۱۳ كأس من الزجاج 
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